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Sayin okuyucularimiz....

Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi’nin (KILAD)
Ekim 2021 tarihli 18’nci sayisini ¢ikarmanin mutlulugunu yastyoruz. iletisim
bilimlerinin her alanindaki 6zgiin ve bilimsel calismalarin yani sira disiplin-
leraras1 akademik calismalara da yer verilen ulusal hakemli dergi statiisiindeki
KILAD’m bu sayisinda sekiz makale yer almaktadir.

Do¢. Dr. Gizem Parlayandemir ve Ars. Gor. Deniz Oguzcan’in
“Cagdas Tiirk Sinemasina Filmozofik Bakis” isimli makaleleri, Daniel Framp-
ton’in filmozofi kavrami {izerinden Tiirk sinemasinin yakin donem yonetmen-
lerinin filmlerini analiz etmistir. Sinema ve felsefeyi bulusturan calismada Yeni
Tiirk Sinemast’nin 6nemli temsilcilerinden Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem,
Pelin Esmer ve Emin Alper’in filmleri ¢calismanin odaginda yer almaktadir.
Frampton’n filmozofik analizinin 6geleri olan film diinya, film diisiinme ve film
zihin kavramlar1 Kosmos (Reha Erdem, 2010), Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri
Bilge Ceylan, 2011), ise Yarar Bir Sey (Pelin Esmer, 2017) ve Kiz Kardesler
(Emin Alper, 2019) filmlerini sinema ve felsefe iliskisi lizerinden irdelemistir.

Ars. Gor. Hasan Hiiseyin Kayis’in “Tartisma Programlarinda Demok-
rasi, Rasyonellik ve Miizakere: Tiirkiye’nin Nabzi, Tiirkiye’nin Giindemi ve
Karsit Goriig Programlart Uzerine Bir Inceleme” isimli makalesi Tiirkiye’de
televizyon kanallarinda yayinlanan tartisma programlarinin demokratik, rasyonel
ve miizakereci bir bi¢imde gerceklestirilip gerceklestirilmedigine odaklanmis-
tir. Secilen tartisma programlart Habermas’in ideal konusma durumu, Young’in
dahili ve harici dislama durumlari, Kerbrat-Orecchioni’nin etkilesimci
yaklasimi ve Deetz’in soylemsel kapanma stratejileri kavramlari izerinden analiz
edilmistir.

Nesli Han Diken, “Tiirkiye’de Pandemi Doneminde Romanlara Yéne-
lik Yayinlanan Haberlerde Alternatif Medya ve Ana Akim Medya Sdyleminin
Karsilastirdmasi1” baglikli makalesinde pandemi doneminde Romanlara yonelik
yayinlanan haberlerde alternatif medya sdylemi ile ana akim medya sdylemini
karsilasgtirmigtir. Bu baglamda, pandemi doneminde Romanlara yonelik en ¢ok
haber yapan ii¢ ana akim medya mecrast Haberler.com, Anadolu Ajansi (AA) ve
Sozcii; en ¢ok haber yapan li¢ alternatif medya mecrasi ise Bianet, Gazete Duvar
ve Evrensel gazeteleri igerik ve sdylem analizi ile incelenmistir.



Abdullah Durmus’un “Kamu Diplomasisi Baglaminda IRNA ve
VOA’min Iletisim Stratejilerinin Karsilastirmali Analizi” bashikli makale-
si kamu diplomasisinin goriigleri, degerleri, etkinlikleri ve gikarlar1 bagka bir
hiikiimetin konumunu etkilemeye yardimei olabilecek vatandaglar ve grup-
larla etkilesim kurarak, hiikiimetler arasi iligkileri etkileme hedefi oldugu ger-
ceginden yola ¢ikarak, medyay1 kamu diplomasisinin énemli bir araci olarak
odagma almistir. Bu baglamda, calismada Tiirk¢e yayin yapan yabanci med-
ya kuruluslarindan Islam Cumhuriyeti Haber Ajansi (The Islamic Repub-
lic News Agency-IRNA)'nin ve Amerika’nin Sesi (Voice of America-VOA)
haberleri elestirel sdylem analizi yontemi ile incelenmistir.

Ece Su Ozcan’in “Reha Erdem Sinemasimin Ortak Paydalari Bagla-
minda “Seni Buldum Ya” Filminin Karsilastrmali Incelemesi” adli makale-
sinde Tiirk sinemasinin 6énemli yonetmenleri arasinda yer alan Reha Erdem’in
pandemi siirecinde Zoom isimli video konferans uygulamasi kullanilarak
cekilen Seni Buldum Ya (2021) filmi analiz edilmistir. Calisma, Reha Erdem’in
onceki dokuz filmiyle Seni Buldum Ya’nin, teknik ve icerik olarak benzer-
lik ve farkliliklarini irdelemeye odaklanmistir. Erdem’in on filmi zaman ve
mekan kullanimi, karakterler, tekrarlanan temalar bakimindan insan-doga ve
hayvan etkilesimi, sinematografik bicem altinda ise montaj, ¢ekim teknikleri,
ses ve miizik kullanimi 6geleri lizerinden basliklandirilarak analiz edilmistir.

Hasan Nazligiil’in “Melekler ve Seytanlar: 1980 Sonrast Tiirk
Sinemasinda Kiiltiirel Sizofreni” baslikli makalesi 1980 sonrasi Tiirk sinema-
st film 6rneklerini Tiirk modernlesmesi baglaminda okumay1 hedeflemektedir.
Tiirk modernlesmesi sirasinda da goriilen Shayegan’in kiiltiirel sizofreni kavrami
caligmanin odak noktasidir. Genelde Tiirkiye, 6zelde ise Tiirk sinemasini bu
kavram {iizerinden anlamlandirmay1 amaglayan makalede, 1980 sonras1 Tiirk
sinemasinda ortaya ¢ikan melek, seytan, hayalet gibi gercekiistii 6gelerin ano-
mali olarak belirdigi tespit edilmigtir. Calismanin 6rneklemini olusturan Arkada-
sim Seytan (Atif Yilmaz, 1988), Uzun Ince Bir Yol (Tung Basaran, 1991), Siyah
Pelerinli Adam (Ismail Giines, 1992) ve Gélge Oyunu (Yavuz Turgul, 1993)
filmlerinin analizi sonucunda 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda melek ve seytan gibi
anomalilerin modernlesmeye verilen bir tepki olarak ortaya ¢iktigi saptanmigtir.

Ahmet Talha Agca, “Sosyal Medyada Kriz Yonetimi: Dardanel Krizinin
Durumsal Kriz Iletisimi Modeline Gore Incelenmesi” baslikli makalesinde kriz
ve kriz yonetimi kavramlarindan yola ¢ikarak Dardanel markasinin 2021 yilinin
Subat ayinda sosyal medyada yasadig1 krizi, Coombs’un Durumsal Kriz iletisimi
Modeline gore analiz etmigtir. Markanin kriz iletisimi stratejilerini tespit ederek,
krizin markaya yonelik sonuglarini belirlemeye yonelik bir calisma
gerceklestirmistir.

Ecem Giizelhisar’in “Gézetim Toplumu Baglaminda Toplumsal Cinsi-
yet Rollerinin Insasi: “Kismetse Olur” Programimin Degerlendirilmesi” bas-
likli makalesi, Tiirkiye’de yayinlanan giindiiz kusag1 evlilik programlarindan
“Kismetse Olur” isimli televizyon programini, ataerkil diizenin olusturdugu
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ele almaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin
gbzetim altinda farklilagip farklilagmadigini sorgulayan ¢aligma, yarismacilar ve
sunucunun sdylemleri {izerinden bu rollerin nasil yeniden {iretildigini, cinsiyet
acisindan iktidar olan erkegin kadina bakis agisini ve gdzetim altindaki davranig-
larin1 ortaya koymustur.
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Editorler

Dog. Dr. Aybike PELENK OZEL
Dog. Dr. Ozgiir VELIOGLU METIN



CAGDAS TURK SiINEMASINA FILMOZOFiK BAKIS

FILMOSOPHIC OVERVIEW OF CONTEMPORARY
TURKISH CINEMA

Ars.Gor. Deniz OGUZCAN
Altinbas Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,
Radyo, Televizyon ve Sinema,
deniz.oguzcan@altinbas.edu.tr

Dog. Dr. Gizem PARLAYANDEMIR
Istanbul Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema
gizem.parlayandemir@istanbul.edu.tr

OZET

Sinema, bagslangicindan itibaren diisiincelerin imajlara doniistiigii bir sanat
dalr olmugstur. Sinema ile felsefenin ayni diizlemde oldugu kabul edildiginde aralarin-
daki ortak noktalardan birinin imgeler oldugu da goriilecektir. Bu nedenle sinema bir
sanat olarak daima filozoflarin ilgisini ¢eken bir alandir. Sinema felsefesinde kendine
onemli bir yer edinen “filmler diisiiniir felsefesi” ozellikle Daniel Frampton in filmozofi
kuramuyla yeni bir sayfa agmigtir. Frampton, filmlerin tipki felsefi metinler gibi felsefe
yapabildigini, bunu sinemaya 6zgii ogeler ile gerceklestirdigini iddia etmektedir. Dii-
stinen filmler insan zihninden farkli olan film zihine sahiptir. Film zihin, film diisiinme
yoluyla film diinyay1 yaratir ve bu diinya gercek diinyadan farkl bir diinyadwr. Filmozofi
filmi bir diisiinme bicimi olarak ele alirken film bicimine dair yeni bir kuram gelisti-
rir. Ayni adli yiiksek lisans tezinden tiiretilen bu ¢alismada oncelikle sinema felsefesi
alaminda diistinceler agiklanmug, filmler diisiiniir felsefesi incelenmis ve Frampton’in
filmozofi kuraminin temelleri olan film zihin, film diigiinme ve film diinya kavramlart
detayli olarak irdelenmistir. Ardindan Cagdas Tiirk Sinemasi 'ndan amagh orneklem ile
secilen filmler Frampton’in filmozofik analizi ile incelenmistir. Cagdas Tiirk Sinema-
st’nda film diisiinme eylemini gerceklestiren filmlerin hangi sinematik bilesenlerle ve
nastl felsefe yaptiklar tespit edilmeye ¢alisiimigstir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Sinemasi, Filmozofi, Film-zihin, Daniel
Frampton.
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ABSTRACT

Cinema has been a branch of art in which thoughts turn into images from
the very beginning. When it is accepted that cinema and philosophy are on the same
plane, it will be seen that one of the common points between them is images. For this
reason, cinema as an art is an area that always attracts the attention of philosophers.
The “philosophy of film-thinking”, which has gained an important place in the philo-
sophy of cinema, has opened a new page especially with Daniel Frampton's theory of

filmosophy. Frampton claims that films can philosophize just like philosophical texts

and films do this through elements which are specific to cinema. Thinking films have a

film mind, which is different from the human mind. Film mind creates film world via film

thinking and this world is a different world from the real world. While considering film
as a way of thinking, filmosophy develops a new theory of film form. This study has been
produced from the master’s thesis of the same name and in this study, first, thoughts
in the field of philosophy of cinema are explained, the philosophy of film-thinking is
studied and the concepts of film mind, film thinking and film world, which are the foun-
dations of Frampton's filmosophy theory, are examined in detail. Then, the films selec-
ted with purposeful sampling from Contemporary Turkish Cinema were examined with
Frampton's filmosophical analysis. It has been tried to determine with which cinematic
components and how the films that carry out the act of film-thinking in Contemporary
Turkish Cinema make philosophy.

Keywords: Contemporary Turkish Cinema, Filmosophy, Film-mind, Daniel
Frampton.




kl Iad - Kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi

GIRIS

Sinema, diisiinceleri goriintiilye tasiyan ve diisiincelerin harekete gegmesini
saglayan bir sistemdir. Sinemanin dogusu, teknolojik gelismelere bagl olarak bir yenilik
olmasinin yani sira diisiinceleri bilinenden farkli bir yontemle insanliga sunma becerisi-
dir. Bununla iligkili olarak sinemanin kékeninin diisiincenin doniisiimiinden dogdugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Tarkovski (2007) sinemay1 tanimlarken diger sanatlar
kadar benzersiz ve siirsel anlami oldugunu vurgulayarak sinemanin yasamin ve diin-
yanin “heniiz kavranamamig bir boyutunu”, bagka sanatlarin dile getiremedigi bir tarzini
yansitmak i¢in dogdugunu soyler (s. 67).

Sinemayla ilgili ilk tartigsmalar, sinemanin bir sanat dali olup olmadigi konu-
sunda yaganmustir. Sinema felsefesinin dogmasina, sinemanin sanat dalt olup olmadigi
tartismalart sebep olmustur. Ancak sinemanin sanat sayilip sayilamayacagma dair
tartigmalar artik yapilmamaktadir. Felsefecilerin ve film kuramcilarimin diigiinceleriyle
ortaya atilan teorilere gére en azindan bazi filmlerin bir sanat eseri olduguna iligkin pek
fazla karsit fikir bulunmamaktadir (Carroll, 2008, s. 7). Sinemanin dogusundan sonra
20. yiizy1ihin ikinci yaristyla birlikte film felsefesi, felsefenin kabul edilen bir alani haline
gelmistir.

Gilles Deleuze, sinemanin dziinii anlamanin diigiiniirlere yeni bir felsefe olanagi
sunacagini belirtir. Ancak bu olanagi, sinemay1 felsefi diisiincelerle yorumladigimiz igin
degil; sinemanin yaratim siirecinde kendi kendine felsefi sdylemlerde bulundugunu fark
edebildigimiz zaman sunacagini 6ne siirmektedir (Colebrook, 2009, s. 45). Modern ¢agin
insani, teknolojik ve bilimsel gelismeler, yeni iletisim teknolojileri, kapitalizm, hizli kent
hayati, bireysel diisiinme gibi etmenlerin ¢evreledigi bir diinyaya ancak bu faktorlerin
sekillendirdigi bir gérme bi¢imi ile bakmak durumundadir. Bu gérme bi¢iminin yiizeysel
ve sadece zevk amacli oldugu sdylenebilir. Filmleri eglence nesnesi olarak gérmekten
styrilarak onun diislinen ve diislindlirmeye yonelten yapisina odaklanmak, insanligi farkli
ve yepyeni bir yolculuga ¢ikarir. Sinemanin diisiinsel derinligine dalan seyirci, sinematik
bir diisiince bi¢imi gelistirir. Dolayisiyla sinema, bir sanat dali olmanin yani1 sira gérme
alan1 yaratmasi yoluyla felsefe ile ayni yolda ilerler.

“Filmler felsefe yapabilir mi?” sorusuna filmozofi kavramiyla aciklama ge-
tiren Daniel Frampton (2013) ise sinemanin kendi kurallaria sahip bir diinya oldugunu
ifade eder (s. 17). Frampton’a gore film-zihin insan zihninden farklidir. Film-zihin filmin
kendisidir ve film-diinyay1 yaratir. Filmlerin ger¢ek diinyanin bir yansimasi degil; yeni
bir diinya oldugunu ve farkli bir uzamda bulundugunu belirten Frampton film-diinyanin
yaratildigindan bahseder. Filmozofi filmi bir “diisiinme” olarak ele alirken film-varliga ve
film bigimine dair bir kuram gelistirir (Frampton, 2013, s. 20).

Ayni1 adl1 yiiksek lisans tezinden (Oguzcan, 2020) tiiretilen bu ¢alismada Cagdas
Tiirk Sinemasi evren olarak belirlenmis olup; 2010 y1l1 ve sonrasinda vizyona girmis olma,
6nemli festivallerde 6diil alma ve yonetmeninin ilk filmi olmama kriterlerine uygun olan
filmlerden bes film amacl olarak secilmistir. Ayrica filmler segilirken farkli ekollerden
bagimsiz yonetmenlerden olmalarina dikkat edilmistir. Atilla Dorsay’in Diinyaya Ag¢ilan
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Sinemamiz ve Yeni Bir Kusak: Tiirk Sinemasi 2010-2020 (2020) isimli kitabinda bah-
settigi 1990 sonrast Yeni Tiirk Sinemasi’nin yaratici yonetmenler kusagindan olan Nuri
Bilge Ceylan ve Reha Erdem; Dorsay’in yeni kusak yonetmenler olarak degerlendirdigi
Pelin Esmer ve Emin Alper’in filmleri secilmistir (ss. 13-15). Filmler, bagimsiz sinema
filmlerinin 6zelliklerine (ekonomik, anlatimsal ve bigemsel 6zellikler) uygun olarak be-
lirlenmistir. Belirlenen tiim filmler Frampton’in ortaya koydugu filmozofik analiz yonte-
miyle incelenmistir.

Bir nitel analiz yontemi sayilabilecek filmozofik analiz, Frampton’in kuramsal-
lastirdig1 film diisiinme ile genel film bi¢iminin nasil diislindiigiinii ortaya koymak
amaciyla tasarlanmistir. Filmozofik analiz, film diinyay1 olusturan imaj, renk, ses, kadraj,
hareket ve kurgu degisiklikleri gibi film bi¢imlerinin en az olay o6rgiisii ve diyaloglar
kadar filmin diigiindiigiinii gosterebilecegini ifade eder. Ayrica izleyicinin film diisiin-
menin farkinda olmasiyla izleme deneyiminin derinlesecegini ve film zihinle birlikte
diisiinmeye baglayacagini savlamaktadir (Frampton, 2013, s. 183). Frampton’in deyi-
siyle “yaratici ve siirsel bir niyet barindiran filmler” olarak belirlenen Kosmos (Reha
Erdem, 2010), Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011), Ise Yarar Bir Sey
(Pelin Esmer, 2017) ve Kiz Kardesler (Emin Alper, 2019) filmleri, diistindiikleri felsefe-
leri temsil etmeleri bakimindan 6nemli 6rnekler olduklari i¢in segilmistir.

1. “Filmler Diisiiniir” Felsefesi

Sinema hicbir zaman yalnizca gergekligin dolaysiz ve teknik bir yeniden iireti-
mi olmamistir. Sinema dogusundan beri diger sanatlardan farkli gelismeler kaydederek
kendine 6zgii bir diinya yaratmistir. “Gergekligin yakin bir akrabasi” olan bu diinyada
insanlarin gerceklik algisi ve anlayisi doniiserek farkli bir boyuta ulasmistir (Frampton,
2013, s. 12). Sinema insani ilgilendiren her seye yaklasimi onun felsefeyle olabilecek
baglarini en bastan isaret etmistir. Sinemanin felsefeyle olan iligkisinin Miinsterberg,
Arnheim, Balazs, Bazin ve Kracauer gibi diisiiniirlerle temellendigini; Deleuze ve Cavell
gibi film kuramcilariin diisiinceleriyle baska bir a¢1 kazanarak gelismeye devam ettigini
soylemek miimkiindiir. Ozellikle Deleuze ve Cavell’in sinema felsefeleri, sinema ve
yaratti@1 imgelerine bakis agisinin olugsmasina neden olmustur.

21. yiizyila gelindiginde sinema ile felsefe arasindaki baglantiy1 inceleyen
film kuramcilar ele alindiginda Daniel Frampton ve Stephen Mulhall gibi diisiiniirlerin
Deleuze ve Cavell’in izinden giderek “felsefe olarak film” tezinde ilerledikleri goriilmek-
tedir (Gugiimet, 2014, s. 83). Felsefe olarak film (film as philosophy) ya da film yapimi
felsefe (movie-made philosophy), filmlerin kendilerinin felsefe yaptigin1 savunan tezler-
dir. Insanlik tarihinde sozlii olarak baslayip yazili olarak ilerleyen felsefe alani, sinemanin
dogusuyla birlikte sinematografik imgelerle diisiinmeye devam etmektedir (Oztiirk, 2018,
s. 24).

Alain Badiou, ¢cagdas diinyadaki felsefe ¢aligmalari i¢in sinemay1 bir zorunluluk
olarak tanimlar. insanlik tarihindeki en énemli manifesto olan sinema ile giiniimiizde
giindelik hayatin geliskisini gbzlemleyen ve ortaya somut kanitlar ¢ikaran diisiinceler
biitiinii olan felsefe arasinda igsel bir iliski oldugunu ileri siirer. Badiou, felsefi bir diistince
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olarak, imgeler ve insanlar arasindaki iliskide Platon’un magara alegorisinin tam aksini
diisinerek sinemaya bakilmasi gerektigini ifade eder ve ¢agimizda bunun yolunun
sinemaya gitmek oldugunu sdyler. Baska bir deyisle Platon’un magarasina girilmesini
salik verir ancak magaray1 giiniimiizde ¢ok biiyiikk maharetle olusturulmus imgeler
gosteriminin oldugu bir yer olarak goriir. Sinema ve felsefe arasindaki bagmtida bugiin
yeni bir magara alegorisinden sdz etmek gerekmektedir. Sadece magaraya girmek
suretiyle oradan ¢ikmanin yeni ve farkli anlamlarini kesfedebilecegimizi belirtir. Sinema
imgeler yoluyla biiyiileyen ve ¢eliskiler yaratan bir gercektir. Yani magaraya girmek
diger bir deyisle sinemaya gitmek giinlimiizde demokratik diyalektige uyum saglamak
icin gereklidir. Badiou sinemayi, bireyin modern egitiminin bir basamagi olarak goriir
(Badiou, 2014). Badiou filmler diisiiniir felsefesi olarak tanimlanan bu sinema kuramiyla
sinema diisiiniirlerine yeni bir yol agarak bir ¢alisma alan1 meydana getirir (Oztiirk, 2016,
s. 59).

Thomas E. Wartenberg, sinematik felsefenin varlig: {izerine yapilan tartigmalara
ithafen filmlerin felsefe yapma kapasiteleri bulundugunu iddia eder. Bazi sinema elestir-
menleri sadece insanlarin felsefe yapabildigini ve filmlerin bdyle bir niteligi olmadigini
savunur. Wartenberg ve onun gibi diisiinen kuramcilar ise sinematik felsefenin var
oldugunu ve tipki konusma yaparak, kitap ya da makale yazarak felsefe yapilabilecegi
gibi film yaparak da felsefe yapildigini savunmaktadirlar. Wartenberg felsefe yapan film-
lere bir 6rnek olarak 2001 yapimi Hayata Uyanmak (Waking Life) filmini gosterir. Filmin
cagdas filozoflar1 Robert Solomon ve Louis Mackey daha 6nce bir metinde yazilmamis
felsefi konularin kendi bakis agilartyla yorumlanigini gosterirler. Film, rotoskop teknigini
kullanarak bir konusmanin kamera kaydimin yapacagi gibi teknik anlamda filmin yaptig1
felsefenin bir 6rnegini sunmaktadir (Wartenberg, 2011, ss. 9-11). Ancak Wartenberg
(2011) ayn1 zamanda filmlerin felsefi yazilarin karakteristigi olan kesin iddialar1 formiile
etme ve savunma igin yeterli olmayabilecegini de sdyleyerek filmlerin felsefe yapabi-
lecegi diisiincesine serh koyar (s. 11).

Wartenberg, filmlerin felsefe yaptigini kabul ederek felsefi diisliniisii kimin
yaptig1 sorusuna cevap aramaktadir. “Perdede Diisiinmek: Felsefe Olarak Film” adl1 ese-
rinde Si/ Bastan (2004) filmini 6rnek gostererek filmde giiclii bir faydacilik elestirisi bu-
lundugunu belirtir. Filmdeki faydacilik karsitligi, kotii bir ayrilik siireci yasayan iki bireyin
hatiralarini hafizalarindan sildirmeleri ancak tam olarak istedikleri sey olan acidan uzak
durma diisiincesinin de ger¢eklesmedigi seklinde agiklanabilir. Ona gore film normatif
bir etik diisiince olan faydacilik felsefesinin dnciil diigiiniirleri John Stuart Mill ve Jeremy
Bentham’dir. Filmin yapimcisinin amaci ise faydaciliga karsit bir 6rnek sunarak bu diisiin-
cenin yanlis oldugunu dile getirmektir. Si/ Bastan karsit bir anlati sunarken ayni zamanda
bu fikrini ses, oyunculuk ve kamera hareketleri gibi sinematografik 6gelerle de destekler.
Wartenberg, faydacilik fikrine bir itiraz olarak ¢ekilen filmin bir felsefecinin diisiince-
sine 6rnek olmadigini; filmi yaratan yapimcinin/ydnetmenin felsefi goriistiniin bir pargasi
olarak filme igkin oldugunu savunur. Filmin yaraticilarinin faydacilik felsefesine karsit bir
diisiince olarak ¢ektikleri filmi, farkinda olarak m1 yoksa olmadan mi ¢ektikleri Warten-
berg’e gore énemsizdir. Onemli olan konuyla alakal diisiinceleri ve yanlsi gorebilen
derin bir kavrayisa sahip olmalaridir (Wartenberg, 2007, ss. 85-90). Livingston (2008),
Wartenberg’in filmlerin yaptig1 felsefenin, filmin yapimeilarinin bir uzantisi oldugu ve
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bunun bilerek mi yoksa bilmeyerek mi yaptiklari fikrini destekler. Filmlerin yaraticilarinin
ulasmak istedikleri amaglarin 6tesinde yerlere ulagabileceklerini; ¢iinkii sinemanin bunu
yapabilecek kadar etki giicii oldugunu ifade eder. Bir filmin niyet edilerek ya da edilme-
yerek anlamlar olusturmasini, film anlatis1 haricinde gorsel isleyisi olusturan filmin diger
alanlarinin da etkili oldugunu séyler (ss. 4-7).

Stephen Mulhall’a gore felsefe yapan filmler, felsefenin ham maddesi ya da
felsefi goriislerin gorsellestirilerek siislenmesi degil; kendi bagia felsefi ¢alismalardir
ve eylem olarak felsefe yapmanin bir yoludur. Filmlerin benzersiz bir sekilde felsefi
caligmalar olmasi, kavramlarin ortaya ¢ikmasini saglayarak etki ve algi olusturmaktadir
(Herzogenrath, 2017, s. xii).

Cavell’in film ¢aligmalarini inceleyen Mulhall, benzer bir sinematik felsefeden
bahseder. Mulhall’a gére sinemanin evreni kendi bagina felsefi alanla iliski kurmaktadir.
Sinemanin belirli bir estetik onceligi ve belirli bir deneyimi tartigmak i¢in sinematik
diistinme kapasitesi vardir. Mulhall, Cavell’den bir adim daha 6teye giderek sinemanin
felsefi olarak diistiniirken kendini yansitma ayricaligi oldugunu belirtir. Mulhall’a gore,
herhangi bir felsefi diisiince kisinin kendi kosullarini diisiinmesinde yardimct olur. Buna
gore felsefe insanin pratik faaliyetlerinin alanina girerken temel varsayimlari ve temel
kavramlar1 sorgular. Felsefi diisiincenin kendi temelini de sorguladig: diisiiniildiigiinde
Mulhall, filmin igeriginin ve niteliginin kendi kendini sorgulayarak agikladigini ve filmin
dogasinin bu sekilde anlasilabilecegini savunur (Mulhall, 2007, ss. 279-282). Bu diisiin-
cesini ‘felsefe kosullarinda film’ olarak nitelendiren Mulhall, sinematik diisiincenin baska
bir deyisle ‘felsefe olarak film’in filmin igindeki diger felsefe teorilerinden ayrildigini
(ancak yine de i¢ i¢e oldugunu) ifade eder. Felsefe kosullarinda filmin zamanin dogas,
kimlik, cocukluk, annelik, yetigkinligin ahlaki 6nemi, riiya ve gerceklik ikiligi gibi felsefi
sorular {izerine bir tartigma baslatabilmesi benzersiz bir sinematik durumdur (Mulhall,
2002, ss. 2-3).

McClelland, felsefe olarak filmin en cesur formiilasyonunun Mulhall tarafindan
sunuldugunu sdyler. Mulhall, Alien (1979) ve devam filmlerinin yalnizca felsefi birer
mesele olduklarini degil; filmlerin kendilerinin de tipki filozoflar gibi goriis ve argiiman-
lar1 yansitan ve degerlendiren, onlar hakkinda ciddi ve sistematik diisiinebilen filmler ol-
duklarmi belirtir. Bu tiir filmlerin felsefenin ham malzemesi ya da siisleme i¢in kaynak
degil; felsefi alistirmalar, eylem olarak felsefe (felsefe olarak film) olduklarini vurgular.
McClelland ‘tipki filozoflar gibi’ ifadesinin filmlerin belli bir nitelikte ve belli bir sinir
kapsaminda felsefe yapmadigini aksine tamamen sinirsiz felsefe yapabildigini agiklayan
bir ifade oldugunu belirtir. Filmler felsefi kullanima acik pasif bir materyal degildir. Ak-
sine felsefi tartismalara miidahalede bulunurlar. Bu filmlerin terciimana ihtiyaclari yoktur,
kendi ciimlelerini kendileri soylerler (McClelland, 2018, ss. 13-14). Ancak McClelland,
Mulhall’in diisiincelerini iki yonden elestirir. ilk olarak genellik sorunundan bahsederek
felsefenin genellikle genel sorular sorarak genel bir bilgiye ulastigini ancak her fil-
min genel olabilecek sorular soramayacagim belirtir (McClelland, 2018, ss. 14-15). ikin-
ci elestiri olarak ise filmlerin anlasilabilirlik sorununu 6ne siirer. Filmin acik bir iddiada
bulunamayacagini, yalnizca iistii kapali iddialar 6ne siirebilecegini ve bunun da filmlerin
anlagilabilir dilde felsefe yapamayacagini gosterdigini syler (McClelland, 2018, s. 16).
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Ancak Mulhall’in On Film adli kitabinda tam da bu elestirilere karsilik olarak felsefi olan
filmlerin felsefi tartigmalar lizerinde diigiindiigiinii fakat bu diisiinme bigiminin sinemanin
farkli dogasi nedeniyle yazili felsefi metinlerden bildigimiz bir bi¢im olmadigini vurgular
(Mulhall, 2002, s. 2).

Damien Cox ve Michael Levine “Filmle Diigiinmek” adli kitaplarinda filmle-
rin felsefeciler i¢in bir kaynak olmaktan fazlasim yaparak felsefi metinler olabilirler
mi sorusunu sorarlar. Filmler felsefi tartigma yaratarak ya da belli bir tiir deneyim veya
fenomeni isaret ederek felsefi nesne haline gelirler. Ancak filmleri izlerken bizi felsefi
yonden filmin i¢ine dahil ettiklerinde felsefe haline gelirler (Cox ve Levine, 2018, s. 22).
Film yapmak ve felsefe yapmak arasindaki baglantiy1 anlayabilmenin yolu nedir? Film
izlerken ayn1 zamanda felsefeyle ilgilenmis olur muyuz? Smith, insanlarin felsefeyi anla-
ma sekli ve kapasitesinin derinligine ve kapsamina bagli olarak bu sorulara cevap verile-
bilecegini belirtir. Filme 6z biling ile genis kapsamli diisiinerek baktigimizda o film felsefi
bir metin olarak goriilebilir. Baska bir deyisle bir film, felsefi bir metin gibi davranarak
izleyicileri derin diisiinmeye sevk edebilir (Smith, 2006, s. 33). Filmlerin baz1 felsefi
tartismalar1 yazili metinlerden daha iyi isledigini savunan Cox ve Levine (2018), yazili
felsefi metinlerin ¢ok fazla emek sarf ederek anlatabilecekleri argiimanlari, sinemanin
daha derin ve kapsamli gekilde aktarabilecegini ifade ederler. Filmlerin felsefe yapabilen
bir arag oldugunu belirterek, felsefi materyalin klasik felsefe sekillerinden ¢ok daha iyi
sergileyebilecek filmlerin varligindan bahsederler (ss. 27-28).

Film ve felsefe arasindaki iliskiyi tartigirken Wartenberg’in iki 6n varsayimi ol-
dugunu soyleyen Cox ve Levine, ilk olarak felsefenin film 6ncesi varligindan bahsederler.
Bir film bir diisiinceyi sahneliyorsa, bunu herkes tarafindan bilinen felsefi bir diisiinceye
karsit konum alarak yapiyordur. Baska bir deyisle felsefeye karsilik vererek film felsefe
yapmaktadir. Cox ve Levine burada bir parantez agarak durumun her zaman bdyle ol-
madigini/olmasi gerekmedigini sdylerler. ikinci diisiince ise Wartenberg’in felsefi savin
filmin i¢inde bohgalanis bigiminden daha onemli olanin belleksel igeriklerine yonel-
mesidir. Filmin felsefe yapma kabiliyeti, filmin belleksel igerikleri kadar filmin duyussal
yollardan seyirci ile etkilesime girerek duygusal rezonans yaratma yoluyla perdeye
yansitabilmesidir. Filmin yarattigi duygu, seyircinin dikkatini toplayarak baska bir
yolla goremedigi argiimanin farkli yonlerini kesfetmelerini, iizerine diiglinmelerini
saglayabilir. Felsefi diisiinceyle ilgili olarak ampirik kavramlar haricinde duyussal
bilesenler de dikkate alinmalidir (Cox ve Levine, 2018, s. 38).

2. Sinema Felsefesine Yeni Bir Bakis: Filmozofi

Daniel Frampton, sinema felsefesi hakkindaki diisiincelerini kaleme al-
dig1 Filmozofi (2013) adli eserinin girisinde sinemanin, kullaniglt bir felsefi sorunlar
kitapgigindan ¢ok daha fazlasi oldugunu ve filmi yalmzca Oykiisii ve diyaloglar ile
diislince sunabildigini sdylemenin, sinemanin kuvvetini ve etkisini kavrayamamis olmak-
tan ileri geldigini ifade eder (s.23). Filmin kendine 6zgili koca bir diinyasi oldugundan
bahseden Frampton (2013), film-diinya kavramini 6ne siirer. 21. ylizyilda her bireyin bir
film-diinyas1 oldugunu belirtir (s. 12). Nitekim teknolojinin biiyiik bir hizla gelismesiyle
stirekli yanimizda tasidigimiz elektronik cihazlarla, hareketli imgelerin tiim hayatimizi
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kapsamaya basladig1 bir gercektir. Dolayistyla film-diinyanin ger¢ekten de her insanin
hayatinin biiyiik bir boliimiinde yer aldigini sdylemek miimkiindiir.

Frampton (2013), film-diinyanin gergeklik kavrayisini etkiledigini belirterek
verimli bir sinema sosyolojisi i¢in hareketli goriintiilerin felsefesinin iyi kavranmasi
gerektigini ileri siirer. Baska bir deyisle sinemanin toplumsal etkilerinin daha iyi anlasila-
bilmesi igin sinemanin olusturdugu bireysel duygular sinemanin insani duyusal olarak
nasil etkiledigini- hem filozoflarin hem de sinema teorisyenlerinin ele alarak irdeledigini
ifade eder. Sinemay algilayis bicimimizin gergeklik algimizi yansittigini savunur. Bunun-
la birlikte estetik algimiz da sinema deneyimiyle gelisir. Insanin dogal olarak estetik bir
varlik oldugunu sdyleyen Immanuel Kant’a gonderme yapan Frampton, giliniimiizde
gorsel agidan estetik bir giizellik arayiginda oldugumuzu savunur. Felsefenin estetikle bu
kadar ilgilenmesinin sebebini de giizelligin yoklugunda insanin da yok olacagina bagla-
yarak agiklar. Frampton’a gore ¢agimizdaki gorsel estetik diisiincesi daha dnce hig ol-
madig1 kadar 6nemli bir hale gelmistir (s.12).

Arnheim (2007), diisinmenin imgeler yoluyla gergeklestigini ve imgele-
rin de diisiinceye ihtiyag duydugunu ifade eder. Bu nedenle gorsel sanatlarin timii gor-
sel diisiinmenin temelinde yer alir. Gorsel diisiinmeyi saglamanin araglar1 olan giizel-
lik, uyum ve diizen, insanin gereklerine uygun bir diinya sundugu igin refah hissine
imkan verir; ayn1 zamanda bu araglar biligsel bir argiimani net, tutarsizliktan uzak-
ta ve anlagilabilir halde tutmanin da gerekli kosullaridir. Gorsel estetik, dile getirilen
sey ile onun nasil dile getirildigi arasindaki es bigimli uyusmadir (s. 283). Arnheim’in
diistinceleri 1s5181nda Frampton’in sinema felsefesi daha net bir bigcimde anlagilmaktadir.

Frampton, bir sinema salonundan ¢iktigimizda bildigimiz gergekligin, sine-
manin yarattig1 gorsel ve estetik olan gergeklikle birleserek algilarimizi genislettigini,
gercegi doniistiiren diislincelerimizin diinyamizi da doniistiirebilecegi fikrine inanir.
Frampton’mn temel argiimani ise filmin bir diisiinme olarak kavramsallagmasi ve
filmin siirsel bir anlayis1 oldugunun ortaya ¢ikarilmasidir. Frampton, filmozofinin diisiinme
ile filmin iliskilendirilmesini 6nermedigini; aksine filmin kendine 6zgii bir diisiince
olarak ele alinmas1 gerektigini savunmaktadir. Onemli olanin yalnizca filmi olusturanin ne
oldugu degil; film kuraminin nasil yapilandigi, filmin imaj betimleme dili ve bahsedilen bu
dilin filmi yorumlarken nasil bir rol aldig1 da 6nem arz etmektedir (Frampton, 2013, s. 23).

Frampton, kitabinda film ve felsefe alanindaki bir¢ok ¢alismayi elestirerek sine-
ma dilinin gérmezden gelindigini, dykiilerin ve karakter motivasyonlarinin fazlasiyla 6n
plana ¢ikarildigini ileri siirer. Felsefi problemler hakkinda konusabilmek i¢in sinemanin
bir ¢alisma alani olarak kullanildigini ancak sinemanin bundan daha fazlasini igerdigini
belirtir. Filmin sinemasal, kendine has bir felsefi degeri oldugunun altimi ¢izerek felsefeyi
filme uygulamaktan vazgeg¢ip filmi biitiin olarak felsefi bir sekilde irdeledigimizde filmin
kendi bagina felsefi oldugunu fark edecegimizi iddia etmektedir. Boylelikle film felse-
fesini daha iyi nasil kavrayabilecegimizi, filmin 6zneleri nasil doniistiirdiigiinii, diisiince-
leri nasil ilettigini, bellege, riiyaya ve siire nasil benzedigini, film zihin, film diisiinme ve
genel olarak filmozofi olgusuyla filmi nasil anlayabilecegimizi agiklamaya ¢aligmaktadir.
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2.1. Film Diinya

Victor Francis Perkins’e gore (1993), zaman ve mekan arasindaki bagintiy1
degistiren sinema, gercek diinyanin gergekligini sanatsal bir bicimde degistirir. Ancak her
seye ragmen film-diinya gergek diinyanin bir kopyasi olsa da onda goriinen her sey artik
sinemanin gercekligine aittir (s. 70). Frampton’a gore (2013) bir filmdeki tiim kahraman-
lar, apartmanlar, nesneler ve manzaralar bundan boyle gergek olamazlar ¢iinkii sinemanin
bir pargasi haline gelmiglerdir. Sinemanin sadece gergeklige ait oldugunu diisiinmek
filmin diinyasini kisitlar ve siirsel yoniinii azaltir. Filmi daha iyi kavrayabilmek i¢in filmin
diinyaya ait olmadigini, yeni bir diinya oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Sinema
diinyanin bir kopyast degildir. Kendi amagclari olan ve yaratan kendi bagina bir diinyadir.
Sinema gerg¢egin diisiincelerinin bir yansimasi ve seyirciyle paylasiimasidir (s. 17).

Filmin kendi kurallari olan bir diinya oldugunu savunan Frampton’a gore
(2013) film-diinya, tecriibeyi ve bilgiyi amaglarina uygun olarak yeniden konum-
landirir. Bu yeni diinyanin yaratilmas: filmin gergekligi ve bizim gercekligimiz
arasindaki olgusal iliskinin sorgulanmasim ortaya g¢ikarmaktadir. Ote yandan film
diinyanin varligi insanlarin gergekligi kavrayisi ve algilayisim da doniistiirmektedir.
Filmozofi argiimani, izleyicinin sadece kameralarin kaydettigi ger¢ekligi, filmin kendisi
olarak gdrmesinin izleyiciyi simirlayacagi diisiincesine dayanmaktadir. Akigkan ve
stirekli doniisen film diinyay1, gergeklikle kiyaslamak bu yiizden gereksiz bir cabadir (s. 17).

Frampton’a gore (2013) film, daha 6nce Miinsterberg, Cavell ve Deleuze’un de
dile getirdigi gibi sadece gercekligin bir kopyasi degildir aksine yeni bir gergekliktir. Film
diinyada gergeklikte olamayacak bir bi¢imde -montaj yardimiyla- karsimiza g¢ikabilen
bir karakter ya da nesne, film diinyanin sahip oldugu esneklikle diger sahnede degisebil-
ir. Film diinya, sadece kameranin kaydettigi seffaf gergeklikten 6te anlamlar tasiyabilir.
Kendi inancina gore olaylart ve durumlari yonlendirerek gergekligi biikebilir (ss. 17-19).

Frampton (2013), ozellikle g¢agdas sinemanin filmozofi felsefesiyle
baglantisindan bahsetmektedir. Teknolojik gelismelerin sinemaya getirdigi yeniliklerle
birlikte, film diinyanin “her sey olabilen, her sekle biiriinebilen, istedigi her seyi diigiine-
bilen” sonsuz bir canlandirma potansiyeli oldugunu savunmaktadir. Ancak film diinyanin
gercekligi ve yasadigimiz gercekligin kendi iginde 6znellik ve nesnellik problemleri ol-
dugunu da goz ardi etmez (s. 18). Cagdas filmin teknolojik gelismeler yardimiyla gergek
diinyadaki fiziki yasalar1 ve kosullar1 astigin1 ifade eden Frampton, filmin ¢ok ileri bir
noktaya vardigini, bu sebeple insanlarin film izlerken bu yasalarla ve 6zelliklerle deger-
lendirilmemesi gerektigini soyler. Film diinyadaki nesnelerin tiimil film zihin tarafindan
yaratilir. Film diinyanin iginde yer alan nesneler film zihnin de igerisindedir ancak Framp-
ton, bu durumun insan bilincini zorlayic1 nitelikler tasimakta oldugunu da belirterek se-
yircinin film deneyiminin bu paradoksa yanit verebilecegini soyler. “Filmin bir sandal-
yeye dogru ilerledigi” sdylenir; aslinda film diinyada giderek biiyiiyen bir sandalye old-
ugunu sdylemek garip olsa da dogru olan budur. Ancak seyirci sandalyeyi, film zihnin
yarattig1 bir nesne olarak gérmez, sadece kendisinin sandalyeye yaklastigini hisseder
(Frampton, 2013, ss. 128-129).
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Miinsterberg’e (1916, s. 97) gore film diinya gergekligin bigim degistirmis haliyken,
Deleuze’e (2003, s. 21) gore filmlerin ger¢ek diinyadan farkli olarak kendine ait bir za-
mani1 ve uzami vardi ve gergek diinyay1 etkileyecek imgesel giicii bulunmaktaydi. Framp-
ton (2013) da insanlarin filmler araciligiyla kendi gercekligini yonlendirebilecegini ve
film diinya gergekligi ile gergcek diinyadaki yerimizi sorgulayabilecegimizi su sozlerle
ifade eder:

“Film, diinyadaki konumumuzun agiklamasi haline gelir film bir diinya
ile etkilesimi canlandirarak anlatir, boylelikle diinyamizla -etkilesimimizi
kavramamiz bakimindan bizim igin bir ayna olur. Bu canlandirma da bir
tir niyet, bir tiir disiincedir. Film-diinya disiiniliip tasarlanmis ve diizen-
lenmis bir diinyadir- karakterler kavusur, ayrilir, asik olur, oliir, kendilerini
bulurlar ve bunlarin hepsi yaklasik iki saate yayilir. Film-diinyanin yaratimi
belirlenmis ve sabittir, dolayisiyla dokunulmazdir, degistirilemez- tereddiitsiiz
niyet, karar, tercih, inangtir: filmsel diyebilecegimiz bir disiincedir” (s. 19).

2.2. Film Zihin

Filmozofinin amaci filmin bir diisiinme eylemi olarak kabul edilmesi, film
varliga ve film bigimine dair kuram ortaya ¢ikarmaktir. Film zihin ise film varlikla il-
gili olarak temel bir olgudur. Seyircinin tecriibe ettigi imaj ve seslerin kuramsal olarak
yaraticist film zihindir (Frampton, 2013, s. 20). Film-zihin, sinematografik bir bilincin
varligmin kanitidir. Imajlar, imajlarin aralarindaki iliskileri, birbiri ile uyumlu halleri,
birbirlerinden kopmalart ile diisiinen farkli ve yeni bir diisiinme yoludur. Bir insan zihni
degildir ve bu ylizden yalin bir tanimla film-zihin olarak isimlendirilmistir. Filme 6zgii
ve filmle varlik bulan bir zihin tiiriidiir. Filmin hareketlerini ortaya déken bir metafor
olarak kullanilan zihin haricinde bir zihin olarak, bir sonraki adimi kavramsallastiran
bir olgudur. Film zihinle birlikte filmin hareketlerini ve olaylarini, filmin kendi zihninin
bir sonucu olarak gorebilmek olanakli hale gelir. Buradan hareketle her filmin bir baska
zihni oldugunu ve her filmin farkli ¢alisabilecek bir zihne sahip oldugunu séyleyebilmek
miimkiindiir. Her filmin kendine 6zgii bir diisiince zemini vardir ve bu yiizden her filmin
bir birey oldugunu iddia edebiliriz (Tirkgeldi, 2019, s. 8).

Film zihin filmin disinda yer alan bir kuvvet degildir, aksine direkt olarak filmin
igindedir. Filmin s6ylemini gliglendiren, akisina yon veren filmin kendisi film zihindir.
Film zihnin iki yonii vardir: ilki insanlar ve nesnelerle yaratilan film diinya, ikincisi ise
film diinyanin tekrar yaratilmasi ve bigimlendirilmesidir. Bu yeniden yaratilan film diinya
stireci ise film diistinme kavramiyla agiklayabiliriz. Film diisiinme, bir eylem olarak film
zihnin amacini gergeklestiren bir film bigimi araci olarak da tanimlanabilir (Frampton,
2013, s. 21).

Oztiirk (2018), film diisinme ile benzer olarak diisiince-yogun filmlerden
s6z eder. Bu filmlerin sundugu imajlarin seyircilere deneyim yasattigin1 ve bu sine-
matik tecriibenin bireye sorular sorma imkani verdigini belirtir. Bu sorular sonucunda
sinematografik imajlar duygulanim yaratir (s. 40). Frampton gibi Oztirk de filmin
imajlar araciligiyla seyircide, 6zgiin bir diisiince olusturabilmesinin yaninda duygulara da
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seslendigini ifade eder. Cox ve Levine (2018) de benzer bir bigimde felsefe ve film
arasindaki bagin, sadece onceden sdylenmis felsefi fikirleri drneklendirmek amactyla
filmleri irdelemek olmadigini ifade eder. Film, izleyicinin kendini anlama, agiklama,
bagislama ve kendine yol gosterme arayisinda bir kaynak olarak yasamin imgesel halini
yansitir. Boylelikle filmlerin kendileri birer felsefi sorusturma haline doniismiis olur (ss.
41-42).

Film zihnin ¢aligma bi¢imi, kameranin odaklanmasi, kamera hareketleri, mon-
taj, renk, ses ve kadrajin filmin hikayesiyle birlikte “diisiinmesi”dir. Felsefe fikir tiretirken
film siirsel bir diisiinisle felsefilige varir. Ancak filmin diigiiniisiinii izleyicinin tamam-
lamasi, baska bir deyisle bir filmin diisiincesini izleyicisinin ¢ekip ¢ikarmasi gerek-
mektedir (Frampton, 2013, s. 25). Film zihin, film varligin belli bir kavramsallagmasi
olarak agiklanabilir. Bunun i¢in Oncelikle film varliktan bahsetmek gerekmektedir.

Film varlik, “deneyimledigimiz imajlarin ve seslerin kdkeninden (ve/veya
yaraticisindan) ne anladigimiza dair genel bir olgudur”. Film varlik, film diinyanin nasil
yaratildigini ve tekrar yaratimimin nasil gerceklestigini anlatan bir felsefedir. Her seyden
once film, bir film varliktir (Frampton, 2013, s. 50). Film zihin, filmin eylemlerinin olay-
larimin kokeninin kavramsal olarak agiklanmasidir. Diger bir deyisle bir kok-kavram, este-
tik ve degerlendirmeden 6nce gelen bir kok-kuram olarak yerini alir. Film zihin, bagimsiz
bir diinya insa edebilir. Amélie Poulain’in Masalst Kaderi (2001) filminde oldugu gibi
kurmaca bir diinya yaratarak onu siisleyip degistirebilir. Rosetta (1999) filminde ol-
dugu gibi gerceklige en yakin diinyayr da gosterebilir. Film zihin, izleyicinin hem
Amelie’yi hem de Rosetta’y1 anlayabilmesine yardim eder. Film varlik agisindan dnem
arz eden sey film diisiinmenin filmin i¢inde olmasidir. Frampton, baska bir dig gii¢ ya da
goriinmez 6tekinin varligini kabul etmemektedir. Filmin sdylemine ve akigina yon veren
varligin bizzat filmin kendisi oldugunu vurgular. Frampton, film zihni, bir insan zihni
olmadigi i¢in basit¢e film zihin olarak isimlendirmistir. Bu terimle aslinda filmin drama-
tik anlamlarinin dis bir kuvvetten degil; filmin iginden geldigini kolaylikla anlatmak is-
temistir. Temelde film zihin ile filmin ayn1 seyi ifade ettigini soylemektedir (Frampton,
2013, s. 122).

Frampton (2013), ¢agdas filmin filmozofiye ihtiyaci oldugunu belirtir. Zira film-
lerde kullanilan imaj bigimlerinin teknolojik imkanlarla kolaylikla degistirilebilir durum-
da oldugunu ve dijital olarak her seyin filme eklemlenmesinin miimkiin olmasinin film
kuramini ve film elestirisini etkiledigini dolayistyla yeni bir kavramsallastirmaya ihtiyag
oldugunu ifade eder. Film basladiginda filmin i¢inde film zihnin yerini aldigin1 ve film
diistinmenin basladigini belirtir. Buna bagl olarak filmin her pargasinin belli bir niyeti
oldugunu, filmin biitiin bi¢imsel 6zelliklerinin bir anlam1 oldugunu ileri siirer (s. 125).

Film zihin kavrami belli bir derecede filmin gelecegine verilen bir yanittir. Film
zihin, filmde yer alan nesnelerin zamanini ve uzamini degistirebilir. Bu sebeple film zihin
bir yandan gercek olmayan diinyalar yaratirken bir yandan da gergek gibi goriinen diin-
yalar1 yeniden tasarlayabilir. Sinemanin imkanlarina aligkin olan seyirci filmde gordiikle-
rinin gergekligini sorgulamaz hatta filmden bu imkanlar1 bekler. Ornegin Katil Doganlar
(1994) filminde karakterlerin yiizlerinin akigkan bir bigimde degismesi izleyicinin de film
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zihin gibi diislinmesini saglayarak filmi deneyimlemesine ve sonrasinda yorumlamasina
yol agar. Filmi seyreden izleyicinin zihninde film zihin kavrami varsa, ¢agdas film nasil
bir film diinyaya sahip olursa olsun izleyici buna hazirlikli olacaktir. Film zihin, filmin
her sey olabilen yeni gelecegi ¢evresinde tasarlanmistir (Frampton, 2013, ss. 130-131).

Film zihnin iki boyutu oldugunu sdyleyen Frampton (2013), ilk boyutunun
nesneleri ve insanlar1 barmdiran temel film diinyay1 yaratmasi; ikinci boyutunun ise
bu film diinyay: tasarlayan ve yeniden bigimlendiren boyutu oldugunu sdyler. Film
zihnin ilk boyutunun seyircinin film deneyimi bakimindan ¢ok 6nemli olmadigini be-
lirtir. Tkinci boyutu ise film diinyanin renk, ton, ses diizeyi ya da dijital sekillendir-
melerle daha belirgin bir film diinyay1 yeniden tasarlar. Bu film diinyadaki insanlarin
gri tonlartyla m1 yoksa renkli mi gosterilecegi film zihnin kendi dstiine diisiinme-
sine bagli olarak degisir (ss. 132-133). Ornegin Reha Erdem’in Koca Diinya (2016)
filminde, film zihin temel film diinya olarak ormani yaratirken, ormanin izleyici-
ye kimi zaman kucaklayic1 kimi zamansa korkutucu oldugu hissini vermesi, film zih-
nin ormant -film diinyayi- yeniden tasarlamasmin bir sonucudur. Bu yeniden tasar-
lamay1 renk tonlari, sesler ve miizikle gergeklestirdigini sdylemek miimkiindiir.

Vivian Sobchack (1992), film-diisiinmenin bagimsiz oldugunu belirterek filmin
imajlarla nasil bir diinya yaratacaginin kendisine bagli oldugunu sdyler. Gergek diinya m1
yoksa hayal ettigi diinya m1 olacagina, sesli mi yoksa sessiz mi olacagina, kendi duygu-
larimi yansitip yansitmayacagina filmin kendisinin karar verebilecegini 6ne siirmektedir
(s. 256).

Botz-Bornstein’e gore Frampton, film hakkinda ve ayni zamanda diisiinme hak-
kinda devrimci diisiinceler 6nermektedir. Botz-Bornstein, film diisiincesi i¢in Bachelard
gibi filozoflarin sdylemlerinden 6rnek vererek “birbirine baglayan, ancak yine de ti-
tizlik ve anlamla Gren bir akis tirettiklerini” sdyler ve bunun da film diisiinmeye yakin
oldugunu belirtir. Yine de filozoflar film diigiincesini 6grenebilseler de Frampton’in
“filmin kendi diisiincesine sahip oldugunu”, “bize insan diisiincesini gosteremedigini
ama film disiincesini” gosterdigini sdyler. Botz-Bornstein’e gére Frampton, filmin
gozlemlerinden elde ettigi daha duygusal bir akil yiiriitme yontemini sunar. Filmin bir ar-
giimani veya akil yiiriitmeyi tam olarak yeniden canlandiramayacag diisiiniildiigiinde bu
filmsel eyleme sadece film hissi denilmemesi gerekir. Cilinkii film diisiinme sadece veri-
lerin iglenmesinden ¢ikarilir ve drnegin renkleri biligsel aktiviteye entegre edebilmek
igin tutulur. Ornegin; Matrix filmi, kirilgan, krom, neredeyse hasta yesil bir sahte diin-
ya diisliniiyor, belki de onu saglayan yapay zekanin soguk ve manipiilatif diisiincesini
hissediyor; ger¢ek diinya ayni tonda sogukken, bu sefer soguk mavi renkte (Botz-Born-
stein, 2012, s. 193). Ozetle Botz-Bornstein, film zihnin, film diinyay1 yaratirken renk,
151k ve ses gibi araglarin diisiince ve duygulara etkin bir sekilde dokunarak kullandigini
sOylemektedir. Bu da Frampton’in film zihin kuramimi destekleyen bir diisiincedir.

Film zihnin bir diger niteligi ise her zaman kendi diisiinceleriyle diisiin-
mesidir. Filmde bir karakterin diisliindiigiinii hissettigimiz anda bile bu boyle-
dir. Filmin 6zerk oldugunu kabul ederek karakterlerin bir anlatiyr yaratmadigini
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film zihnin disiincelerini yansittigim1  gorebiliriz  (Frampton, 2013, s. 139).
Film zihin ile karakter arasindaki iligkinin {i¢ boyutu bulunmaktadir. Bunlar;

* Filmin karakter hakkinda ya da karaktere yonelik diisiinmesi,
* Filmin karakter adina diisiinmesi,
* Filmin karakter olarak diisiinmesidir (Frampton, 2013, s. 139).

Film zihin her karakteri tek tek ve aym anda diisiinebilir. Bunu karak-
terlerin bigimsel imaji icin yapar. Ornegin kotii karakteri tasvir igin bozulmus
imaj; aski tasvir etmek i¢in yumusak imajlar kullanir. Filmi karakterle diisiiniir-
ken bir karakteri ¢ok bilyiik gosterebilir ya da gozlerine odaklanabilir. Film zihin iz-
leyicinin ne diislinecegini tahmin etmeye calisir ve izleyicinin hikayeyi anlayabil-
mek i¢in ihtiyag duydugu ipuglarini izleyiciye iletebilir (Frampton, 2013, s. 140).

2.3. Film Diisiinme

Frampton, film diisiinme bizim diiglinmemizden farkliysa nedir sorusuna ce-
vaben ilk olarak Epstein’in filmin “gdzden kurtulmus bir goéz” olduguna deginerek
Epstein’in filmin gdzii olmasa da gordiigiini, algis1 olmadan gézlem yaptigini, bilin-
ci olmasa da diigiindiigiinii sdyledigini aktarir. Film diisiinme insanin diisiinmesinden
farklidir. Film diisiinme, diisiince 6tesidir. Bu sebeple film diisiinmeyi sinema bigimlerine
ve tilirlerine gore siniflandirmamak gerekir. Frampton (2013), film diistinmenin 6zellikle-
rini su sekilde siralar (s.150):

» Karakterlere veya ortiik yazarlara hamledilemez.
* Sadece kamera ile agiklanamaz.

» Felsefi hikayelere bir gonderme degildir.

* Sadece yonetmenin yaraticiligina bagl degildir.
* Riiya ya da bilingaltiyla 6zdes degildir.

» insan diisiinmesi ve algilamasindan farklidir.

Frampton, film diisinmenin dogru agiklanabilmesi i¢in insan diisiinmesinin
ne oldugunun agiklanmasi gerektigini belirtir. insan diisiinmesi, plan yapma, problem
¢bzme, animsama, akil yiiriitme, diis kurma, muhakeme, metaforlar ve figiirlerle ifade
etme ve daha birgok 6zellige sahiptir. Zihinde fikir ve imajlarla olusur. Film akil yiiriit-
meyi ya da muhakemeyi gosteremez ancak film geyleri belli bigimlerde gdstererek bir
karakterin yargisin1 gdsterebilmesi anlaminda “gdsterebilir”. Insanin muhakemesi de bir
bagkasina sdylendigi anda goriilebilir olur. Dolayisiyla film hem bizden fazla diistiniiyor-
dur hem de daha az diisiiniiyordur. Insan zihniyle film zihnin arasinda fenomenolojik
degil islevsel bir benzerlik vardir. Miinsterberg’in de bu islevsel benzerlikten bahsettigini
belirten Frampton, filmin, insan diisiinmesini kendisine uyarladigim iddia eder. Ornek
olarak ise bir yakin plan ¢ekimin insanin dikkatiyle ayni olmadigini farkl: bir film dikkati
temsil ettigini sdyler. Istedigi her seyi bagimsiz olarak diisiinebilen film zihin insan zih-
ninin dagmikligina karsit olarak kesin ve agik se¢ik imajlarla diisiinmektedir (Frampton,
2013, ss. 151-152).
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Noel Carroll (2004), filmin sadece gergekligin bir pargasi oldugunu iddia etmenin
izleyicilerin filme verdigi olaganiistii yogun tepkinin agiklamasi olamayacagini sdyler. Ona
gore filmin bu giiclinii tasvir etmek i¢in bulunmasi lazim olan, gerceklige bagl olmayan
baska bir agiklamadir (s. 486). Buradan hareketle Carroll’un filmin seyirci tarafindan
anlagilabilirligi ve filme tepki verebilmesi igin yeni ve farkli bir agiklamaya ihtiyag ol-
dugunu savundugu sdylenebilir. Frampton’in filmozofi kuraminin ilk amacinin izleyi-
cinin filmden en fazla ve en kolay sekilde anlam ¢ikarabilmesi oldugu diisiiniildiigiinde,
Carroll’1n filmin giicliniin kaynag: olarak 6nerdigi bagka bir agiklamanin filmozofi olabi-
lecegini sdylemek miimkiindiir.

Cox ve Levine (2018) ise filmin izleyiciyi etkileme giicliniin, sadece bilissel
kapasitelerine degil; duygusal kapasitelerine de dayandigini dne siirerler (s. 64). Filmde
izlediklerinin ger¢ek olmadigini bilmelerine ragmen seyircinin filme yogun tepkiler ver-
mesinin hem duygusal hem de bilissel yetilerine bagli olmasi, filmozofiyi olusturan film
zihnin igleviyle baglantili olarak diisiiniilebilir. Bu sebeple film zihnin, ‘her zaman filmin
icinde oldugunu’ diisiinmek izleyici deneyimi igin ¢ok daha agiklayici olabilir.

Film diistinmenin bir diger boyutu film-hissetmedir. Film, Béla Balazs’in
dedigi gibi “gdriinmeyen hisleri” izleyiciye gostermektedir. Film diiginmenin film
hissetme yoniinil, film renklerinin ruh halini yansitmasi, kadrajlarin duyusal olmasi,
eylemlerin etkilerinin sonradan goriilmesi gibi bigimlerde goriilebilmektedir. Bu bigim-
lerin insan hislerine benzedigi sdylenebilir. Film diisiinme, duygusal diisiinmeye gon-
derme yapmaktadir. O halde film diisiinme, film hissetmeyi i¢ine alan genel bir terimi
ifade eder (Frampton, 2013, s. 156).

Frampton, film diisiinmeyi tanimlarken ¢agdas sinemanin olanaklarina deginir
ve geleneksel film bigiminden farkli olan filmleri siniflandirir. Bunlar;

* Dijital animasyon filmler,

* Dijital imajlar ile kamerayla ¢ekilmis imajlar1 birlestiren akiskan filmler,

* Deneysel sinema,

* Yeni galeri sanati sinemas,

« Siirsel gergekgeilige dayali incelikli diisiinme filmleridir (Frampton, 2013, s.
313).

Ayrica, ¢agdas sinemanin teknik olanaklarma takilip kalmamak gerektigini,
6nemli olanin film diislinmeye kap1y1 aralayan bigimleri oldugunu vurgular. Filmozofik
bir inceleme yaparken filmin bir biitiin -bir film diinya diizlemi- olarak ele alinmasi gerek-
liligini belirtir (Frampton, 2013, s. 314).

3. Cagdas Tiirk Sinemasinin Filmozofik Coziimlenmesi

Frampton’a gore (2013) filmozofik yorum, film diisiinme araciligiyla bigimin
filmin niyetine baglanmasindan sonra bireysel bir film yorumu yapmaktir. Filmozofik
yorum film boyunca -bi¢im ve anlam iligkisi iginde- hissedilen anlamlarin gelistiril-
mesidir. Bu anlamlarin derin ya da s1g olmasi énemli degildir. Yorum yalnizca seyircinin
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deneyimiyle beslenmektedir. Filmozof, film hakkinda yorum yazarken aym1 zamanda
kisisel tarihini ve toplumsal baglamini da kullanir. Ancak film her zaman “bunu” diisiiniir
diyemeyiz, aksine film “bunu” benimle diisiiniir demek daha dogru olacaktir. izleyici
filme iliskin kendi ger¢egini film zihin yardimiyla iiretir ve diislinceleri filme dair dolaysiz
ve dogal bir yorum haline gelir (ss. 275-276).

Bu ¢alismada her filmin kendine 6zgii bir diisiince zemini oldugu diisiincesiyle
hareket edilerek, filmler tek bir yonetmenin sinematografisi ele alinarak degil; Bagimsiz
Tiirk Sinemasi gergevesi ile secilmistir. Boylece Frampton’in 6zellikle ¢agdas sinemanin
filmozofi felsefesiyle baglantis1 oldugu ve teknolojik gelismelerin sinemaya getirdigi ye-
niliklerle birlikte, her bir film diinyanin “her sey olabilen, her sekle biiriinebilen, istedigi
her seyi diisiinebilen” bir film oldugu diisiincelerinin irdelenmesi amaglanmigtir (Framp-
ton, 2013, s. 18). Film zihin, film diinya ve film diisiincenin filme i¢kin oldugunu gésteren
bulgular makalenin sinirliliklart geregi basliklar halinde aktarilmistir.

3.1. Kosmos (2010) Filminin Filmozofik Analizi

Kosmos filmi, Frampton’m (2013) filmozofik oldugunu ifade ettigi “dijital
imajlar ile kamerayla ¢ekilmis imajlart birlestiren akigkan filmlerden” (s. 314) biridir.

Film Diinya

Film diisiinmenin yeniden yarattig1 film diinya (Frampton, 2013, s. 21), ilk
olarak agilis sahnesinde Battal (Kosmos) karakterinin ruhsal héli ve kar firtinali hava
araciligiyla aktarilir. Kosmos un yeme-igme dahil her seyden 6nem verdigi aski arayisi,
diger insanlarla diyaloglari, dogaiistii becerileri, Neptiin ile hayvani bir iletisim kurma-
lar1, siirekli duyulan hayvan sesleri ve diger non-diegetik sesler film diinyanin tasarimini
olusturan 6nemli bilesenlerdir.

Film Diisiinme

Film diisiinme, kurgusal ge¢isleri filmin diisiincelerini agik etmek i¢in (Framp-
ton, 2013, s. 207) farkli gekimleri art arda getirerek seyircide diisiince olusturur. Ornegin;
gokyliiziinde goriilen dolunay, takili kalmig bir saat kulesi ve bir biiyiikkbas hayvanin
gozii art arda kadraja girer. Daha sonra ezan sesiyle nehrin kiyisinda ellerinde 151k
kaynaklartyla arayis iginde olan insanlar goriiliir. Film diisiinme, kurgusal gegislerle
izleyiciyi kendisiyle birlikte insan olus, hayvan olus ve inang iizerine diisiinmeye iter.

Film Zihin

Film zihnin diisiincelerini yansitmak i¢in kullanilan karakterler bunu ii¢ bi¢imde
(filmin karakter hakkinda diistinmesi, karakter adina diisiinmesi ve karakter olarak diisiin-
mesi) gerceklestirir (Frampton, 2013, s. 139). Battal’in camideki secde hali, kahvehanede
yaptig1 Incil’den alintilar, insanlara dokunarak iyilestirmesi, Neptiin karakteriyle hayvan
sesleri ¢ikararak iletisim kurmasi, toplumun kurallarina uyumsuzlugu film zihnin, karakter
araciligiyla yansittig1 diigiincelerinin gostergeleridir. Film zihin, film boyunca Kosmos un
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kimi zaman hayvan kimi zaman insan olugu Deleuze ve Guattari’nin hayvan-olus olgusunu
diistinmektedir. Hayvan-olus, hareket etmeyi, kagis ¢izgisine gegmeyi, yersiz-yurtsuzlas-
may1, esikleriasarak sadece kendiicindegerliolanaulasmayisimgeler (Deleuze ve Guattari,
2000, s. 20). Agaca tirmanan, hayvan gibi iletigim kuran, kimi zaman u¢an Kosmos’un, in-
san ve hayvan arasinda bir denge kurarak bir hayvan-olus 6rnegi sergiledigi goriilmektedir.

Sonug olarak Deleuze ve Guattari’nin hayvan olus ve yersiz-yurtsuzlagma
kavramlari, film zihnin iizerinde diisiindiigii temel felsefe olarak ortaya ¢ikmaktadir. Film
zihnin amaci, meseleleri sadece insan1 merkeze alarak degil; hayvanlar ve seyleri igine
alacak sekilde “doga” olarak kabul edip her agidan tartisabilmemize olanak saglayan
sinematografik bir diisiinme bi¢imi kazandirmaktir.

3.2. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) Filminin Filmozofik Analizi

Bir Zamanlar Anadolu’da filminin, Frampton’in filmozofik oldugunu ifade et-
tigi “siirsel gergekgilige dayali incelikli diisiinme filmlerinden” biri oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Film Diinya

Filmin ilk sahnesinde bir pencerenin bulanikligindan igerisi belli belirsiz segil-
mektedir. Sesler ugultu halindedir, net olarak anlagilamaz. Kamera odaklandiginda igeride
oturan {i¢ kisi goriiliir. Kamera genis agiya gegtiginde mekanin ve havanin tekinsizligi
ile karsilasiriz. Sonrasinda gergeveyi tamamiyla karartarak bir kamyon geger. Frampton
(2013), filmi seyreden izleyicinin zihninde film zihin kavrami varsa, ¢agdas film nasil
bir film diinyaya sahip olursa olsun izleyicinin buna hazirlikli olacagini ifade eder. Film
diinya, filmin her sey olabilen yeni gelecegi ¢evresinde tasarlanmistir (ss. 130-131). Film
zihin, bu imajlarla izleyiciye film diinyanin tehlike ve gizem barindirdigini hissettirmek-
tedir. Nitekim filmin 6ykiisiindeki cinayet izleyicinin daha sonra 6grenecegi gibi bu esna-
da islenecektir.

Film Diisiinme

Filme ickin olan film diisiinme, varolus felsefesindeki 6liim olgusunu siirek-
li yineleyerek yagama dair sorgulamalar i¢ine girer. Cesedi bulabilmek iizere elde olan
tek bilgi cesme ve agactir. Film siiresince siirekli olarak goriilen ¢cesme ve agag imajlari
yasami1 simgelemektedir. Varolus felsefesinde yasam ve 6liimiin i¢ ice gegmesi gibi (Boll-
now, 2004, ss. 78- 84) ceset de cesme ve agacin yakininda bir yerdedir. Filmin karakter-
lerinin ceset arayislari, insanin yasam i¢inde siirekli anlam arayis1 halinde olmasina benze-
mektedir. Kierkegaard’a gore (2013) 6liim, ruhun ve bedenin dinginlige erigsmesidir. Ona
gore insan, yasamda ¢ekilen acilarin karsiligini 6liimde bulur. Bu sebeple 6liim aslinda
bireyin arayiginin son bulmasidir (s. 59). Frampton (2013), izleyicinin filmin anlamlarina
dair filmozofik ipuglarini imajlarda i¢ ige gecen fikir karsilasmalari ile yarattigini belirtir
(s. 164). Film diisiinme, film anlamlarini seyirciye bu karsilagsmalarla yansitmaktadir.
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Film Zihin

Filmin karanlik atmosferi, renkleri ve dykiiyii geride birakan kurgusu varolusun
gizemiyle yaratilmistir. Frampton (2013), film diinyanin tiimiiniin renk, ton, ses diizeyi
ya da dijital sekillendirmelerinin film zihnin kendi {istiine diisiinmesine bagli olarak
degistigini ifade eder (s.132-133). Film zihin, film boyunca aranan ceset yoluyla bir aray1s
igindedir ve seyirciyi de bu arayisa ortak etmek istemektedir. Filmin ilk yarist boyunca
aray1s siirer. Cinayet yoluyla filmin temel konusunun 6liim olgusu oldugu gériilmektedir.
Film zihnin varolus tizerine diisiindiigii kabul edildiginde, varolus felsefesinde 6nemli bir
yer tutan 6liim kavramiyla film diisiinmenin de izleyiciyi bu felsefe {izerinde diistinmeye
sevk ettigi goriilebilmektedir.

Doktor Cemal (Muhammet Uzuner) karakteri film zihnin disiindigi
varolus felsefesine en yakin olan karakterdir. Frampton (2013), diisiinenin karakter degil;
karakter olarak diigiinen film zihin oldugunu ifade eder (s. 140). Dolayisiyla Cemal’in film
zihnin disiincelerini yansitmakta oldugu goriilebilir. Doktorun bir sahnedeki s6zleri ilgi
cekicidir:

“Ne yagmur yagiyor. Yagsin. Yiizyillardir yagiyor ne fark eder. Fakat bundan
sadece yiizy1l sonra bile ne sen ne ben ne savci ne komiser. Yani sairin dedigi gibi, yine
yillar gececek, geriye benden bir iz kalmayacak. Yorgun ruhumu karanlik ve soguk
kusatacak.”

Doktor Cemal’in varolus ile ilgili bu sdzleri film zihnin diislincelerini agik ettigi
6nemli bir sahnedir. Frampton (2013), filme filmozof goziiyle bakan izleyicinin filmdeki
her bigimsel hareketin bir yonelim sonucu olustugunu fark edebilecegini ve her eylemin
bir anlam igerdigini gérecegini one siirer. Boylelikle film deneyimi seyirci igin siirsel
ve anlamli bir hale gelerek onu kendi diisiince imajlarin1 yaratmaya sevk eder (ss. 163-
164). Film zihin, Cemal’in diisiincelerinin arka planinda riizgarin sesi, riizgarda salinan
bugdaylar ve los bir aydinlatma yoluyla siirsel bir deneyim sunmaktadir.

Film zihin, yuvarlanip giden bir elmay1 takip ederek onun dereye diismesini
ve derede ilerleyisini takip eder. Elma bir siire derede yuvarlanarak birkag taze goriinen
elmay1 gectikten sonra ¢iiriik elmalarin yaninda durur. Bu sahneden sonra Doktor Cemal
ile Zanli Kenan ilk kez birbirlerine bakarak ve sonra ilk kez konusarak elma sahnesine
anlam kazandirir. Doktor Cemal iyi olan taraf iken; Kenan kétiidiir, ¢liriik elmadir. Serdar
Oztiirk (2018) insanlik tarihinde sozlii olarak baslayip yazili olarak ilerleyen felsefenin,
sinemanin dogusuyla birlikte sinematografik imgelerle diisiinmeye devam ettigini belirtir
(s. 24). Film zihin, elma imgesiyle iyi ve kdtiiniin varligina gonderme yapmaktadir. Hayat
ve Oliim gibi, iyi ve kotii de birbirine bagli ve i¢ ige durumdadir.

Final sahnesinde, otopside Yasar’in farkli bir yolla ve sebeple 6lmiis olabi-
lecegini fark etmesine ragmen Cemal, olayin iizerini kapatir. Film zihin, Cemal’in duru-
mu neden ortbas ettigini agiklamaz, diisiinmesi igin seyirciye birakir. Aslinda 6nemli olan
olayin kendisi degil; olayin diigiinmeye sevk ettigi varolus kavramidir. Film zihin varolus
tizerine diistintirken, seyircinin de kendisi gibi diisiinmesini saglamaya ¢aligmaktadir.
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3.3. Ise Yarar Bir Sey (2017) Filminin Filmozofik Analizi

Filmin, Frampton’in filmozofik oldugunu ifade ettigi “siirsel gercekgilige
dayal1 incelikli diisiinme filmlerinden” biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Film Diinya

Film diinya, tren istasyonundaki calan saatin gosterilmesiyle ag¢ilir. Filmin ana
karakteri Leyla’nin (Basak Kokliikaya) i¢ sesiyle devam eden sahnede lise bulusmasina
gidecek olan Leyla okul yillar, is hayati, evlilik gibi detaylar siirsel ciimleler ile anlatir.
Bu sirada saatin tam altinda bir ¢ift diigiin fotograflar1 ¢ektirmektedir. Film zihin, Framp-
ton’in belirttigi tizere filmin basindan itibaren film diinyay1 kurar. Calan saat, Leyla’nin
soyledikleri, fotograf ¢ektiren evli ¢ift izleyiciye zamanin nasil hizli gegtigini anlatmak
icin bir araya gelmistir. Leyla gegmis yillardan bahsederken onun ayak sesleri de net bir
sekilde duyulmaktadir. Frampton (2013), sesin montaj ve efektle ayni sekilde diisiine-
bildigini sdyleyerek buna ses-diisiinme adini verir. Ses-diisiinmenin imajlar1 etkili bir
sekilde yeniden bigimlendirebildigini sdyler (s. 191). Goriintiileri destekleyen ayak ses-
leri zamanin hizla gectigini yansitan ses-diisiinme olarak film diinyada yerini almustir.

Film Diisiinme

Trende defterine yazi yazan Leyla birgok kez goriiliir. Film diisiinme, Leyla’nin
yazar-gizer biri oldugunu seyirciye anlatmaktadir. Leyla camdan baktiginda tren vago-
nuna bir karga figiirii boyayan adami goriir. Daha sonra da filmde goriilecek olan kar-
ga figiirli seyirciye anlamlandirmasi i¢in verilen bir ipucudur. Frampton (2013), filmin
biitiiniine hakim olan film zihnin, filmin sonu hakkinda bir ipucunu filmin en basinda
gosterebilecegini soyler (s. 138). Film zihin, film diigiinme yoluyla izleyicinin kendi-
sine katilmasini ve karga figiiriinii diisiinmesini istemektedir. Ozellikle Tiirk ve Arap
kiiltiiriinde karga, ugursuzluk ve 6liim getiren bir hayvan olarak gériilmektedir (Yesil,
2019, s. 839). Film diisiinme, kargay1 tekrarlanan bir simge olarak sunmasi bu bilgiyle
birlikte filmin 6liimle bir baglantisi oldugunu vurgulamaktadir.

Bagka bir sahnede Leyla yemekli vagonda igki icerken goriiliir. Gorevli gelip
perdeyi kapatir. Film zihin bu sahnede toplumun kadinlari nasil kisitladigini Ley-
la’nin yiiziine kapanan koyu renkli perdeyle gostermektedir. Koyu renkli olan perdenin
filmin yaraticist tarafindan bilerek mi yoksa tesadiifen mi oraya koyuldugu onemli
degildir. Livingston (2008), bir filmin niyet edilerek ya da edilmeyerek anlamlar olustur-
masinda film anlatis1 disinda gorsel 6gelerin de etkili oldugunu sdyler (ss. 4-7). Film
diistinme, Leyla’nin engelleyen siyah renkli perde iizerinden seyirciyi kendisiyle birlikte
kadinlar1 kisitlayan toplumsal normlart diisiinmeye tesvik etmektedir.

Film Zihin
Filmin diger ana karakteri Canan, doktor olan arkadagindan Gtanazi talep eden

felgli bir hastanin hikayesini anlatir ancak Leyla konu hakkinda soru sorunca rahatsiz
olur. Film zihin, seyircinin Canan ile felgli adam arasinda iligski olup olmadigint sorgu-
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lamasini istemektedir. Leyla, otopsiden bahsettiginde Canan’in rahatsizlig1 ve doktoru
tanidiginin ortaya ¢ikmasi bu sorgulamay: destekleyen ipuglaridir. Leyla ise dldiirme
eylemine farkli bir yerden bakarak doktorun, felgli arkadagini sevdigi i¢in dldiirememis
olabilecegini soyler. “Insan sevdigi birini 6ldiirebilir mi?” sorusu film zihnin bizi diisiin-
meye yonlendirdigi felsefi problemdir. Nitekim, Canan ilerleyen sahnelerde doktoru
tanidigini ve onun istegiyle bu yolculuga fel¢li adami 6ldiirmek igin ¢iktigini anlatir.
Leyla’ni i¢ sesiyle film zihin, 6ldiirme eylemine dair diisiinmeye devam eder: “Insanin
tanimadig birini 6ldiirmesi daha m1 kolaydir?”

Film zihin, Leyla’nin i¢ sesi konusurken yolculugun devam ettigini yansitan
tren sesini, tren raylarim ve tiinelleri gosterir. Leyla’nin tren camindan yansiyan gozle-
rini kapamis yiizii, kirmiz1 aydinlatmayla birlikte 6liimii diistindiiriir. Aym sekilde trenin
karanlik tiinele girerken 1giktan giderek uzaklagmasi yagsamdan 6liime yaklagmakta olduk-
larimi hissettirmektedir. Frampton (2013), film zihnin ruh hallerini en ¢ok renk araciligiyla
diislindiigiinii belirtir. Bdylece izleyici filmin renginin dykiisiinden kaynakladigini anlar
(s. 186). Leyla ve Canan’in ruh héllerinin huzursuz oldugu goriiliir. Bunlar, tren yolcu-
lugu ve hayat yolculugu arasindaki paralelligi destekleyen imajlardir. Film zihin, yasam
yolculugunu, tren yolculugu metaforu ve renkler ile izleyiciye gostermektedir.

Felgli hasta Yavuz’un evinde karakterler konusurken pencereye bir karga kona-
rak kadrajin en dikkat ¢ceken yerine konumlanir. Frampton (2013), kadrajin bir diisiinme
konumu oldugunu sdyler (s. 197). Film zihin, karga metaforunu kullanarak 6liimiin, yol-
culugun basindan itibaren onlarla birlikte oldugunu ve artik yerine ulagtigini karganin
kadrajdaki konumu ile diigiindiirmektedir.

Daha sonra Leyla yolculuk amaci olan lise bulugmasina gider. Liseden beri 25
yil gecmigtir. Bir ¢cember seklinde kurulmus yemek masasinda Leyla’nin arkadaglari
kayan kamera hareketiyle sirayla goriiliir. Masada birgok arkadasi Leyla hakkinda konus-
maktadir. Cember Leyla’da tamamlanir. Frampton’a gore (2013), kadrajdaki kamera
hareketleri olast duygulanimlarin hem kinetik hem de kavramsal gésterimidir (s. 206).
Film zihin, ¢gemberin tamamlanmasini zamanin imgesel olarak akigini hissettirmek igin
kullanmaktadir.

Diger taraftan c¢emberin Leyla’da tamamlanmasi masadaki diyaloglarin
birgogunun odak noktasinin Leyla oldugunu gosterir. Leyla ile ilgili olmayan iki di-
yalog bile konu bakimindan Leyla’nin su an iginde bulundugu durumla ilintilidir. Bu
diyaloglardaki iki arkadasin anlattiklar: filmin konusu baglaminda ilgi ¢ekicidir. Biri,
esiyle bosandigi zaman kiigiik oglunun hayali bir arkadas edindigini ve bu hayali
arkadasin kendisini hig¢ terk etmemesi i¢in oglunun onu yatalak olarak hayal ettigini sdy-
ler. Digeri ise yanindaki arkadasia annesinin eskisi gibi sen sakrak olmadigini, heykel
gibi oturdugunu ve bakima muhtag oldugunu anlatir. Yavuz’un fel¢li olma durumunu
hatirlatan bu diyaloglar, izleyiciye 6liimii arzulayan Yavuz’un nedenlerini siralamaktadir.
Mulhall’a gore filmler felsefenin ham maddesi ya da felsefi goriislerin gorsellestirilerek
siislenmesi degildir; aksine kendi basina felsefi ¢aligmalardir ve eylem olarak felsefe
yaparlar. Filmler, bu sekilde kavramlarin ortaya ¢ikmasini saglayarak etki ve algi olustur-
maktadir (Herzogenrath, 2017, s. xii). Film zihin burada izleyiciyi, Yavuz’un durumunu
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farkli bakis agilariyla gorerek 6liim arzusunu felsefi yoniiyle diisiinmeye sevk etmektedir.

Otele donen Leyla’nin sabah oldugunda, Canan ile pencere kenarinda oturdugu
goriiliir. O sirada disaridan yemekteki arkadaslarindan {igii gegmektedir. Kamera per-
deye odaklanip ardindan tekrar pencereden disariya odaklandiginda ise lise ¢agindaki
bir grup gencin ayni yerden gegtigi goriiliir. Frampton (2013), filmdeki bu tiir gegislerin
nedeni belli olan dramatik bir “se¢im” oldugundan bahseder (s. 207). Film zihnin bu sah-
neyi, zamanin hizla gegtigini ve yagam dongiisiiniin devam ettigini yansitan bir bigimsel
anlatim olarak kullanir. Kamera tekrar iceri odaklandiginda ise Leyla ve Canan’in
Yavuz’un evinde oldugu fark edilir. Pencerenin agik kalmasini isteyen Yavuz'un sesi bir
kez daha duyulduktan sonra, Leyla ve Canan’in disarida yiiriiyerek uzaklastiklar goriliir.
Yavuz uyanmayacagi uykusuna dalarken, digarida yiiriiyen, konusan ve giilen insanlar
araciligtyla yasam dongiisii devam etmektedir.

Film zihin, temel olarak bir insanin 6lmek istemesinin sebeplerini etraflica sor-
gulamaktadir ve izleyicinin de kendisiyle birlikte bu problemi sorgulamasii ister. Oyle
ki film bittikten sonra baska bir deyisle film diinya sona erdikten sonra gergek diinyaya
donen izleyici, 6liim arzusunu felsefi bir problem olarak sorgulamaya devam edecektir.

3.4. Kiz Kardesler (2019) Filminin Filmozofik Analizi

Kiz Kardesler filminin, Frampton’in filmozofik oldugunu ifade ettigi “siirsel
gercekeilige dayali incelikli diisiinme filmlerinden” biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Film Diinya

Film diinya, bir aracin ¢orak kayaliklarla ¢evrili, kavisli bir yolda ilerleyisi ile
acilir. Yol hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinmektedir ve arag siirekli tirmanmaktadir. Aracin
arka koltugunda aglayan bir kiz ¢ocugu (Havva) oturmaktadir. Yolun sonunda genis
bir arazinin sonunda bir dag koyl goriiniir. Filmin mekani olarak kdy, tamamen izole
bir yerde konumlanmistir. Frampton (2013), film diinyanin belli bir sekilde goriinecek
sekilde tasarlanabildigini ifade eder (s. 185). Kdyiin goriindiigii genis planda film zihin,
tiim film boyunca hissedilen iitopik bir diyar imgesini izleyiciye en bastan gdstermektedir.

Film Diisiinme

Ara¢ durdugunda Havva bir sey sdylemeden iner. Babasinin karsiladigi
Havva elini dperek igeri girer. Baba, araci kullanan adama bas sagligi diler. Evin kapisin-
da durup igeri bakan Havva sanki biiyiidiigii evi ilk kez gdrmiiscesine siizer. Kamera agir
bir ¢evrinme hareketiyle tek goz oday1 gosterir. Frampton (2013), kamera hareketlerinin
bi¢imi dramatiklestirerek ya dykiiyii zenginlestirdigini ya da oykiiyle tezat olusturdugunu
belirtir (s. 204). Film diisiinme, evin durumu araciligiyla bir sefalet i¢cinde bulunduklarini
gostererek Oykiiyii zenginlestirmektedir.

Havva’nin biiyiik ablas1 Reyhan’in esi Veysel kdyiin ¢obanidir. Gece oldugun-
da Veysel’in bir agacin altinda, atesin basinda uyukladig1 goriiliir. Uyandiginda agacin
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oldugu yerden gelen sesten korkar. Bir anda riizgar ¢ikar ve kurt ulur. Veysel dua et-
meye baslar. Yine ses duydugunda arkasini doner ve bir adamin orada oldugunu goérerek
tekrar korkar. Adam yaklastiginda diger taraftan baska bir adam daha yaklasir. Bir anda
¢ikan bu iki adam sonraki sahnelerde goriilecegi lizere eskiyadir. Eskiyalar, Veysel’i atesin
basinda birakarak geldikleri karanliga karisirlar. Frampton (2013), sesin montaj ve efektle
ayn1 sekilde diisiinebildigini sdyleyerek buna ses-diisiinme adini verir. Ses-diisiinmenin
imajlar etkili bir sekilde yeniden bigimlendirebildigini sdyler (s. 191). Film diisiinme
sakin ve sessiz bir andan sonra aniden ¢ikan riizgarin sesi ve kurt ulumasiyla izleyiciye
tehlikenin yakinda oldugunu hissettirmektedir.

Film Zihin

Kizlarin babalari olan Sevket, odun kiran Reyhan ve ¢arsaflar1 yikamak isteyen
Havva’ya yarin Necati Bey’in gelecegini haber verir. Film zihin, anlamla bigimi birlesti-
rerek seyircinin ipuglarini yakalamasi i¢in kadrajin yoniinii belirler (Frampton, 2013, s.
199). iki kardesin yakin plan yiiz ifadesinden Necati Bey’in aileyi etkileyen biri oldugu
anlagilmaktadir. Film zihin, seyircinin bunu fark edebilmesi i¢in iki kardesin yiiziinii ayri
ayr1 kadraja alir. Nitekim daha sonraki sahnelerde Reyhan’in bebeginin Necati Bey’den
oldugu anlagilir. Necati Bey yaninda ailenin ortanca ¢ocugu Nurhan ile kdye gelir. Necati
Bey, Nurhan’1 geri gétiirmeyecegini belli eder. Ug kardes de eve donmiistiir.

Ug¢ kiz kardes, mahrumiyet bolgesi olarak gordiikleri kdyden g¢ikmak igin
besleme statiisiinii bir kagis ¢izgisi olarak gérmektedirler. Birey bulundugu yere ya da
iktidar olanlara bagkaldir1 halinde kendini kurtarmak ister. Yersiz-yurtsuzlagma bir olusun
kendi yerinden kactiginda veya koptugunda gerceklesir (Colebrook, 2009, s. 87). Dil,
din, 1tk ve kimlik gibi olgular bireyin yersiz-yurtsuzlagsmasindaki engellerdir. Bu olgular
bireyin kdklerini bulundugu yere saglamca salmasina neden olur. Bu olgularin ¢ekimine
kars1 koyamayan birey kagis ¢izgilerinin 6zgiirlestiriciligini fark edemez ve mutlak bir
yersiz-yurtsuzlasma yasayamaz (Goodchild, 2005, s. 269). Film zihin, film boyunca
iic kiz kardesin de kdklerinin bulundugu kdyii reddederek mutlak yersiz-yurtsuzlagma
pesine diistiigiinii gosterir.

Besleme statiilerine ragmen ataerkil ve sinifsal bir diizende ayakta kalmaya
calisan giiglii kadinlar olarak kiz kardeslerin yersiz yurtsuzlugu, film zihnin seyirciyi
iizerinde diisiinmeye sevk ettigi ana temadir. Film diinyada bir 6teki olarak kodlanmis
Veysel de ataerkil diizende ciddiye alinmayan, hor goriilen bir karakter olarak yer almak-
tadir. Veysel, ¢oban olmasi ve evdeki i¢ giiveyisi statiisii sebebiyle bir 6tekidir. Film zihin,
Veysel iizerinden hiyerarsik bir diizende ezilen 6tekileri diisiinmeye sevk eder. Film zihin,
yersiz yurtsuzlagsma, ataerkil diizen, &tekilik, kadin ve erkek olgulart {izerinden felsefe
yaparak seyirciyi filmle beraber bunlar iizerinde diisiinmeye davet eder.
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SONUC

Sinemanin diisiinceleri goriintiilere doniistiirme giicii, baslangicindan itibaren
onun imgelerle diisiinen felsefeye yakin olmasina sebep olmustur. Bagta Deleuze olmak
iizere Miinsterberg, Arnheim, Balazs gibi bir¢ok sinema kuramcisi sinemanin diisiince
olarak ele alinmasini saglamistir. Felsefenin kavramlar tizerinden diisiinmesine benzer
olarak sinema goriintiiler tizerinden diislinerek sinematik bir diisiince bi¢imi olusturmak-
tadir. “Filmler felsefe yapabilir mi?” sorusuna Daniel Frampton filmozofi kuramiyla cevap
aramaya ¢aligmustir.

Ele alinan filmlerin felsefi olarak diisiindiigii, incelenen filmler aracigiyla tespit
edilmeye ¢alisilmstir. /se Yarar Bir Sey filminde film zihnin nasil diisiindiigii filmin ses-
leri, renkleri, kamera hareketleri, imajlar1 ve bagkarakter Leyla iizerinden diigiinmesi in-
celenerek ortaya cikarilmistir. Kosmos filminde ise dijital olarak yaratilan imajlarin da
yardimiyla film zihnin insan olus, hayvan olus, inan¢ ve ask tizerine felsefi diisiindiigii
goriilmektedir.

Filmlerin, felsefe yapma bigimini degistirme potansiyeli oldugu goriillmekte-
dir. Ise Yarar Bir Sey filminde film zihin, 6liim, yasam ve zaman gibi olgular iizerine
diistiniirken izleyiciyi de kendisiyle birlikte felsefe yapmaya sevk etmistir. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde imajlarin, diyaloglarin, renklerin ve seslerin film zihnin amacina
hizmet ederek seyircinin olayin ardina bakmasini ve film diigiinme yoluyla yaratilan film
diinyanin diisiincelerini kesfetmesini ve dolasiyla felsefe yapmasini saglamaktadir.

Incelenen dért filmde film zihin, film diisiinme ve film diinyanin izleyicinin
sinema deneyimini derinlestirmek adina biitiinciil bir bigimde yer aldig1 tespit edilmistir.
Ise Yarar Bir Sey filminde Leyla, Kosmos filminde Kosmos, Bir Zamanlar Anadolu’da
filminde Doktor Cemal karakterleri {izerinden ya da karakter olarak diisiinen film zi-
hin, izleyicinin filmin ne diisiindiigiinii kesfedebilmesi i¢in ¢caligmaktadir. Kiz Kardesler
filminde ise film zihnin, izole bir dag kdylinde yasayan, babalar1 tarafindan besleme olar-
ak kasabadaki ailelerin yanina verilen ve farkli sebeplerle kdye donmek zorunda kalan {i¢
kiz kardes iizerinden diisiindiigii goriilmiistiir.

Teknolojik gelismelerin katkilariyla hizla gelisen sinema, istenen 6zelliklerin
olusturulabilmesi i¢in 6zel efektlerin kullanildigt Frampton’in sdyledigi gibi “her sey
olabilen, her sekle biiriinebilen, istedigi her seyi diisiinebilen” bir yapiya biirinmiistiir.
Incelenen filmlerde film diinyanin yaratiminda kullamlan efektler filmin atmosferini,
filmin dilini ve dzellikle filmin diisiincelerini yansitmak i¢in kullanilmistir. Dolayisiyla
filmozofik analiz yonteminin ¢agdas filmlerin irdelenmesinde kullanilmasinin sinematik
deneyimin derinlestirilmesi igin yararl olacagini sdylemek miimkiindiir.
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OZET

Liberal demokrasinin temsil krizinin kamusal alandaki yurttas katilimini
kisitlamasi ¢alismada iizerinde durulan bir meseledir. Miizakereci demokrasi yakla-
stmlarinmin temsil krizine yonelik gelistirdigi birtakim yaklasimlar ise kamusal alana
yurttas katilimi noktasinda bazi énermeler gelistirmistir. Esitlik¢i, rasyonel ve demok-
ratik bir bigimde gerceklesecek miizakere bu noktada onemlidir. Bunun i¢in yurttasin
karar alma siireglerine aktif bir bicimde katilimi gerekmektedir. Ancak miizakereci de-
mokrasiye toplumun genelini kapsayan bir konusma bi¢imini nasil hayata gecirecegi
noktasinda birtakim elestiriler gelmektedir. Bu noktada Habermas 'in modern kamusal
alan olabilme bakimindan iyimser bir bakisla yaklastigi medya devreye girmektedir. Bu
baglamda televizyon tartisma programlarinin kamusal bir meselenin tartisilmasi konu-
sunda etkin bir bigimde kullanilmast bu mecralara yonelik olumlu bir bakis a¢isi ka-
zandwrmistir. Ancak modern anlamdaki kamusal alanda miizakereyi engelleyici esitsiz-
lik¢i siiregler yer almaktadir. Calismada séz konusu esitsizlik¢i siiregler Habermas'in
“ideal konusma durumu”’, Young in “dahili” ve “harici” dislama durumlari, Kerbrat-
Orecchioni’nin “etkilesimci yaklasimi” ve Deetz’in “soylemsel kapanma stratejileri”
vasitasiyla analiz edilmistir. Bu yaklasimlar HaberTiirk kanalindan Tiirkiye 'nin Nab-
z1, CNN Tiirk kanalindan Tiirkiye 'nin Giindemi ve HaberTiirk kanalindan Karsit Go-
riig programlarina uygulanarak, programlarda kamusal bir tartismanin gergeklesip
gerceklesmedigine odaklanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Liberal Demokrasi, Miizakereci Demokrasi, Kamusal
Alan, Tartisma Programlari, Rasyonellik.
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ABSTRACT

The restriction of citizen participation in the public sphere by the representation
crisis of liberal democracy is an issue that is emphasized in the study. Some approaches
developed by the deliberative democracy approaching towards the representation crisis
have developed some proposals at the point of citizen participation in the public sphere.
Deliberations that take place in an equitable, rational and democratic manner are im-
portant at this point. This requires an active participation of citizens in decision-making
processes. However, there is a number of criticisms at the point of how the delibera-
tive democracy will pass on to a form of speech that covers the overall community. At
this point, Habermas has an optimistic view of the media as a modern public space.
In this context, the effective use of television forums in the discussion of a public con-
cern has given a positive view to this media. However, in the modern public sphere,
there are inequalities that prevent negotiations. In this study, these inequalities were
analyzed by Habermass ‘“ideal speech situation”, Young'’s “internal” and “external”
exclusion, Kerbrat-Orecchioni’s “interactive approach” and Deetz s “discursive closure
strategies”. The conceptualizations have been applied to Turkey s Pulse from HaberTurk
channel, Turkey’s Agenda from CNN Turk channel and Counter-View from HaberTiirk
channel to focus on whether a public debate has taken place in these programmes.

Keywords: Liberal Democracy, Deliberative Democracy, Public Sphere, Televi-
sion Forums, Rationality.
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GIRiS

Televizyon tartisma programlari, Urettikleri sOylemlerin  mesruiyetini
giiclendirmek adina, ¢cogu kez belli bir “uzmanlik” halesiyle donattiklar kisilere ifade
olanag1 tanimaktadirlar. Ayn1 zamanda s6z konusu tartisma programlarinin bu kisile-
rin karsilikli konugmasi yoluyla kamusal meselelere iligkin temel bakis agilarini goriiniir
kildiklar da iddia edilmektedir. Ancak Habermas tarafindan modern kamusal alan ola-
bilme islevi atfedilen bu alanin birtakim esitsizlikler ile anilmasi onun kamusallig: ile
ters diismektedir. Bundaki temel sebeplerden biri medyanin liberal gelenekler altinda
varligini siirdiirmesidir. Liberal sistemdeki gibi tartisma programlarinin da temsil sis-
temi ile islemesi bir kriz durumu dogurmaktadir. Temsil probleminin bir yansimasi olarak
televizyon tartigma programlarinin da temsili bir tartisma mekani oldugu géz oniinde
bulunduruldugunda demokratik, rasyonel ve miizakereci birtakim esitsizliklerinin bu
programlar 6zelinde bulundugu bilinmektedir. Bu esitsizliklerin kamuyu ilgilendiren me-
seleler dahilinde diglayict bir bigimde islemesi ¢aligmanin problemini olusturmaktadir.

Demokratik siireglerin isletilmesinin oniindeki engeller ve temsil sisteminin
igerisinde bulundugu kriz durumunun asilmasi noktasinda Habermas basta olmak {izere
pek ¢ok diisiiniir goriis bildirmistir. Bu noktada daha katilimei ve yurttagin kamusal alan-
da daha fazla s6z sahibi oldugu bir yurttas profili onerilmektedir. 2 Bu 6neriler Haber-
mas’in Demokrasinin U¢ Normatif Modeli* adli makalesinde yer alirken, onun takipgileri
olan Seyla Benhabib, Joshua Cohen ve Iris Marion Young gibi diisiiniirler de miizakere-
ci demokrasinin yurttag katilimina olan katkisina isaret etmektedirler. Ancak Young’a
(1999) gore ozellikle ¢ok katmanli topluluklarda boylesi bir miizakere sisteminin ku-
rulmasi ve katilimin saglanabilmesi miimkiin gérinmediginden miizakereci demokrasi
yaklagimi elestirilmektedir (ss. 178-180). Bu yoniiyle miizakereci demokrasinin sadece
kiigiik topluluklara uygulanabilir bir sistem oldugu ileri siiriilmektedir.

Medyaya atfedilen kamusal alan olma iglevi katilim konusunda 6zgiir bir ortam
olmadigindan, Habermas’in Kamusalligin Yapisal Doniigiimii (1962) adli ¢alismasin-
da da vurguladig: tizere kitle iletisim araglart ile birlikte kamusal alan yeniden feo-
dallesmistir (Kejanlioglu, 1994). Buna ragmen James Curran, Nicholas Garnham ve John
Keane gibi diisiiniirler medyanin kamusal alan iglevini yerine getirebilecegine dair daha
iyimser yaklagimlar ortaya koymuslardir (Curran, 1994, ss. 238-9; Garnham, 1997, s. 3;
Keane, 2014, s. 217).

Habermas’in isaret ettigi ¢ercevede bu ¢alismada televizyon tartisma program-
lar1 temsili bir kamusalligin olustugu mecralar olarak ele alinmakta, uzman kimligiyle
programlarda yer verilen kisilerin ve tartigmalari yoneten moderatorlerin, demokratik
bir tartisma ve miizakereyi gergeklestirmekte nasil bir konumda yer aldiklart arastiril-
maktadir. Calismanin kuramsal ¢er¢evesinde agirlikli bir yeri olan miizakereci demokrasi

2 Habermas’in liberal demokrasinin temsil krizi hakkindaki goriisleri hakkinda daha fazla bilgi igin, bkz. Haber-
mas, J. (2017a). Kamusalligin Yapisal Doniigiimii. Istanbul. ss. 346-347.

3 Habermas’mn “Demokrasinin Ug Normatif Modeli konusunda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Habermas, J. (1999).
Demokrasinin Ug Normatif Modeli. Istanbul. ss. 37-50.
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kuramlari, temsili liberal demokrasinin mesruiyet krizini agmak i¢in, karsilikli konugma-
ya, karsit arglimanlarin tartisilip miizakere edilmesine ve ortak katilimla ulasilan kon-
sensiise vurgu yapar, yurttaslarin karar siire¢lerine etkin katilimini 6ngoriir. Bir baska
deyisle kamusallik ilkesini demokratik mesruiyetin tesisi ve siirdiiriilmesi bakimimdan
vazgecilmez kabul eder. Bu yiizden bu ¢aligmada kamusalligin tesisine yonelik ideallerin
mikro bir inceleme sahasinda, yurttaglarin kamusal sorunlara dair kendi kanaatini olustu-
rabilmek i¢in takip ettikleri tartisma programlarinda nasil gériiniir oldugunun incelenme-
si, ayni zamanda incelemeye konu olan tartisma programlarinda kamusal bir tartismanin
gerceklesip gerceklesmedigi, kamusal bir tartismanin normlarina uyan ya da uymayan
unsurlarin tespit edilmesi de amaglanmaktadir. Bu bakimdan kanallar tarafindan kamusal
bir tartismanin yasandiginin ileri siiriildiigii bu programlarda demokratik, rasyonel ve
miizakereci bir tartigmanin yasanip yasanmadig1 ana mesele olmakla beraber modern an-
lamda kamusal olarak adlandirilan mecranin bu 6zellikleri tasiyip tasimadigi kamusal
alan kavraminin 6zii itibariyle incelenmesi gereken bir unsurdur.

Calismada Haber Tiirk kanalindan Tiirkiye 'nin Nabzi programinin 20 Mart 2017
tarihli bolimii, CNN Tiirk kanalindan Tiirkiye 'nin Giindemi programinin 22 Mart 2017
tarihli boliimii ve yine HaberTiirk kanalindan Kargsit Goriig programinin 5 Nisan 2017
tarihli boliimleri 6rnek olarak incelenmistir. Incelenmek iizere secilen programlar, 1 Mart
2017- 16 Nisan 2017 tarihleri arasinda ekrana gelmistir. Programlarin bu zaman dilimi
icerisinden secilmesinin gerekgesi, bu donemde Tiirkiye’nin siyasal hayatinda 6nemli bir
degisiklige sebep olacak olan 2017 Anayasa Referandumu’nu konu alan tartigmalarin
yasanmis olmasidir. Tiirkiye’nin ana akim televizyon kanallarinda yayimlanan ve en ¢ok
izlenen tartigma programi olmalarindan dolay1 bu ii¢ tartigma programi se¢ilmistir. Birer
boliim ile sinirlt kalinmasinin nedeni ise s6z konusu tartisma programlarinda yer alan
katilimcilarin ve tartigma bagliklariin genellikle degismemesidir. Analiz kisminda tek-
rara dismemek adia boyle bir yol izlenmistir. Ayrica toplumun her kesimini kapsamasa
da asgari diizeyde karsit goriisii biinyesinde barindirmasit bu program ve bélimleri diger
benzer program drneklerinden ayirmaktadir. Bu baglamda toplumun genelini ilgilendiren
bir meselenin kamusal olarak tartisildig1 bu platformlarda mevcut programlarin segilmesi
yolu ile olusturulan sinirlilik ¢aligmanin kamusal konusma edimlerinin rasyonelliginin,
demokratikliginin ve katilimciliginin sorgulanmasina yonelik tasarlanmistir.

1. Liberal Demokrasi ve Miizakereci Demokrasi Kavramlar

Liberal demokrasinin temel 6zellikleri se¢ilme hakki, hukuk egemenligi, belirli
araliklarla ve esit sartlarda yapilan segimler, esit oy hakki, dzgiir bir sekilde orgiitlenme
garantisi ve siyasal ifade olarak siralanabilir (Gutmann, 1999, s. 482). Liberal demokra-
sinin isleyebilmesi ancak temsil sistemiyle olanakli gériilmiistiir. Dogrudan katilimin im-
kéansiz oldugu toplumlarda yurttaslar, kendilerini ilgilendiren meseleler hakkinda karar
verecek olan temsilcilerini periyodik olarak yapilan segimler ile belirlerler. Bu bakimdan
temsili demokrasilerde siyasal sistemin mesruiyeti genel ve esit oy esasiyla isleyen diizen-
li ve rekabetci segimlere dayanir (Heywood, 2015, ss. 63-64). Ancak demokratik bir sis-
temde bulunmasi gereken baglica 6ge katilimdir. Buna karsilik liberal sistemde mesruluk
oy verme davranisi ile saglanmaktadir. Bu noktada miizakereci demokrasi kuramlarinin
liberal demokrasiye getirdigi elestiri tam da bundan kaynaklanmaktadir. Bu yaklasimlara
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gore mevcut sistem kriz tiretmektedir. Devlet ile vatandas arasindaki iliski burada birin-
cil bir iliski degildir. Bu iligki tamamen oy verme davranisina indirgendigi i¢in bir kriz
durumu olugmaktadir (Habermas, orj. 1962, ilk Tiirk¢e ¢ev. 1997; 2017a, ss. 346-347).

Genel gergeveden bakildiginda liberal demokrasiye getirilen elestirilerin bir
mesruiyet krizi dogurmasimin temelinde temsil sistemi yer almaktadir. Demokrasi-
nin modern toplumlarda uygulanabilmesinin tek kosulu olarak goriilen temsil sistemi
aslinda kendisiyle ¢elismektedir. Bu ¢eliski bu sistemin yurttaslarin kisisel olarak yasa
yapimui siirecine katilmasini dngdrdiigii halde sonraki uygulamalarinin yurttaslari bu ey-
lemden diglamasindan kaynaklanmaktadir. Halkin yasalarin yapicisi olarak goriildiigi
bu sistemde genis topluluklarin rasyonel olarak degerlendirme kapasitesinden yoksun
oldugu diisiiniiliir. Boyle oldugu i¢in yurttaglarin yapmasi gereken dogrudan demokraside
oldugu gibi alinan kararlarin igerigini degil, bu kararlarmn igerigini belirleyecek temsil-
cileri se¢mektir. Kriz, Habermas’a gore (1971) tam olarak burada baslamakta, siya-
sal iktidarin rasyonellestirilmesi ve mesruiyetinin sorgulanmasinin oniindeki engeller,
siyasetin elitlerin hegemonyas: altinda siirdiiriilmesine neden olmaktadir (s. 63).
Boyle bir ortamda temsili demokrasiye ve siyasal aktorlere doniik giivenin azalmasi
ile sekillenen kriz, iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte baska bir boyuta
tasinmistir (Doganay, 2003, s. 33). Yirminci ylizyilin kamusal ortami siyasi partilerin,
halkla iliskiler ve medya sirketlerinin faal oldugu ve bunlarin rasyonel tartismayi sinir-
landirdiklar bir isleyise sahne olmustur. Habermas’a gore (1999) kitle iletisim medya-
sinin gekillendirdigi kamusal alan aslen bir kiiltiirel tiikketim alanidir. Bu “gériiniisteki
kamusal alan” siyaseti bir gosteri olarak sergilerken, yurttaslarin siyasal kanaatle-
rini sadece kamuoyu yoklamalartyla goriiniir kilmaktadir. Kamuoyu, segmenlere paket
halindeki sorulara verilen yanitlarla {iretilen istatistiki verilere donligmiistiir (s. 295).

2. Miizakereci Model

Habermas’a gore (1999) daha iyi savlarin gesitli miizakere siirecleri bigimleri
olarak ortaya ¢ikmasina imkan saglayan iletisimsel 6n kabuller ve adil pazarlik siirecleri
demokratik irade olusumunun ana unsurudur (s. 41). Bu bakimdan miizakereci mo-
del sadece etik anlagmayla degil, ayn1 zamanda ¢ikarlarin dengelenmesi ve mutabakatla,
rasyonel ara¢ se¢imiyle, ahlaksal temellendirmeyle ve hukuki baglamin denenmesiyle or-
tak iradenin egemen oldugu iletisim bigimlerindeki ¢esitlilige 6nem vermektedir (Haber-
mas, 2017b, s. 158). Bu durumda ise sdylesiye ve araglara dayali siyaset, ilgili iletigim
bigimleri yeterince kurumsallastiginda, tartismali diigiinme ortaminda bulusabilirler.
Buradan hareketle kurumsallastirilmis kamuoyu ve irade olusumuna mesruluk saglayan
iletisimsel isleyistir (Habermas, 2017b, s. 158).

Miizakereci model, siyasal ve ekonomik olarak higbir hiyerarsik unsurun yurt-
taslarin igine girdikleri diyalog siirecini etkilememesi gerektigini 6ngoriir. Iris Marion
Young’a gore (1999) bu durum sadece konusmacilarin siyasal ve ekonomik nitelikle-
rine indirgenemez. Kisi pek ¢ok sebepten otiirli kendine engeller koyabilir ve goriislerini
acik sekilde ifade edemeyebilir. Bu yiizden konusmanin tamamen rasyonel ve iletigim-
sel bakimdan sorunsuz bir sekilde gergeklesmesi isteniyorsa tiim kiiltiirel ve toplumsal
statiilerin ortadan kaldirilmas: gerekmektedir. Statiilerin biitiiniiyle paranteze alimabil-

38

kilad -« Ars. Gor Hasan Hiiseyin KAYI$

mesi ise pratik kosullarda pek de olanakli degildir. Modern anlamdaki tartisma ve miiza-
kere platformlar aslinda herkese esit konugma sansi vermez. Gii¢ ve iktidar iliskileri gizli
ya da agik sekillerde islerlik gostermeye devam etmektedir. Tartisma karsilikli anlayis
ve ortak yarara yonelmenin yerine bir rekabet atmosferi igerisinde gecer. Miizakereci
demokrasinin iddia ettiginin tersine gii¢ iligkileri miizakerede ¢ekismeyi bir sekilde agiga
¢ikarmaktadir (s.179). Cekismenin oldugu yerde ise rasyonel kararlar almanin ne dlgiide
olanakli olabilecegi baglica sorgulama noktalarindan biridir. Giig iligkileri katilimeilarin
egitim, sosyal, siyasi ve kiiltiirel pek ¢ok dzelliginden etkilenebilir. Young’a goére (1999)
egitimli orta sinif beyaz insanlar siyasi dilde konustuklarinda zorluk ¢ekmektedirler. Bu
durum egitimli ve donanimli olan bu kisilerin 6zgiiven yikimlarina neden olmaktadir. Bu
gibi sebeplerden otiirii konugmac lirkek davranacak ve seckin olmayan bir dil kullanmak
zorunda kalacak ya da konusmamay: tercih edecektir. Miizakere argo tabirlere ya da giin-
delik konusmaya izin vermez. Miizakerede resmi dil kullanma zorunlulugu vardir. Yani
ayricalikli bir konusma yetisine sahip olan kisi soziinii daha dinlenilebilir kilmaktadir.
Aksi durumda ise dilsel olarak yetersiz olan kisi soziinii anlatamayacak ve miizakere
igerisinde anlagilmaz olacaktir. Kisacasi konusma edimleri ve kosullari kigiden kisiye
farklilik gosterebilir. Bu yilizden saglikli bir miizakere siirecinden bahsedilmek isteni-
yorsa siire¢ i¢erisindeki bu tiirlii giic iligkilerini bertaraf etmek gerekmektedir (s. 180).
Bu haliyle miizakereci demokrasi, giinlimiiziin atomize olmus bireylerinin olusturdugu
topluluklarda uygulanmasi zor bir modeldir. Ulusal ¢apta gergeklestirilmesi bu kadar zor
goriiniirken evrensel diizeyde gergeklestirilebilme diigiinceleri temelsiz kalmaktadir. An-
cak yerel diizeyde uygulanabilme imkan1 vardir (Doganay, 2003, s.118).

3. Kamusal Alan, Demokrasi ve Medya

Habermasg1 anlamiyla kamusal alan, devlet aygitinin meta {iretim ve dolasim
sisteminden bagimsiz, yurttaglara ait kamusal tartigma, toplanma, anlagsma ve eylem
alanidir. Bu ylizden gergek bir kamusal alan yurttaglarin esit sdylem ve katilim yoluy-
la olusturduklart elestirel bir kontrol ve doniistiirme mekanizmasi olarak islev gorebilir.
Ayrica yurttaslarin kanaat ve iradelerinin ortaya ¢iktig1, adalet ve 6zgiirliik arayiglarinin
gercgeklestigi, siyasal iktidarin iletigimsel akilla birlestirilerek rasyonellestigi bir alan-
dir (Ozbek, 2004, s. 57). Kant’tan yola ¢ikarsak, aydinlanmaya gerek bireysel, gerek ise
toplumsal olarak kamusalligin aracilik ettigi g6z oniinde bulunduruldugunda toplumsal
olarak adil bir diizenin ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir (Habermas, 2017a, s. 201).

Kamusal alan hareket halindedir. Habermas kamusal alanin nasil bir tarihsel
doniistim gegcirdigini Kamusalligin Yapisal Doniigiimii kitabinda detayli bir gekilde in-
celer. Habermas’a gore kamusal alan ilk olarak 17. ve 18. yiizyilda Ingiltere, Almanya
ve Fransa’da kahvehaneler, salonlar, okuma salonlar1 gibi mekénlarda toplanan burjuva
bireylerin giincel meseleleri tartismasiyla belirginlik kazanmistir. Bu dénemde konus-
ma ve tartigmanin burjuva yasantisi i¢indeki yeri biiyliktiir. S6z kullanildig1 yere gore
degisik duygusal ve sembolik 6zellikler tasiyabilmekte ve kamuoyu olusumunda etki-
li olabilmektedir. Oyle ki kamusal alanda s6z sdylemek bu dénemin kamusallik adina
yapilan tek eylemdir. Dénemin kahvehaneleri igin pek ¢ok kesimden insanlarin sokak
disinda karsilasabildigi tek yer olarak bahsetmek yanlis olmaz (Paquot, 2012, s. 60).
Ancak bu dénemin kamusal alaninda tartigmanin tamamen rasyonel ve kapsayici olarak
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gerceklestigi de sdylenemez. Okuma salonlar1 ve kahvehaneler gibi mekanlara giriste
diglayict unsurlar yer almaktadir. Kamusal alan dncelikle burjuvazinin erkek {iyelerinin,
soylularin ve entelektiiellerin faaliyet gosterdigi bir alandir. Bu yilizden bu siniflara dahil
olmayanlar ve kadinlar i¢in kamusal alana dahil olmak miimkiin gériinmemektedir (Ste-
venson, 2015, s. 88).

Burjuva toplumu, kitle demokrasisine gegisle ve devletin ekonominin alanina
miidahalesiyle birlikte biitiinliigiinii koruyamamis ve siyasal karakteri ortadan kaybol-
mustur. 19. yiizyilla beraber burjuvazi saraya alternatif olusturdugu kamusal alan gibi
kendisi de zorunlu bir yok olusa tabi olmustur. 17. ve 18. yiizyillarda mesru gii¢ kul-
lanimini elinde bulunduran devlet, 19. yiizyilla beraber bu mesru gii¢ kullanimlarmna ye-
nilerini eklemistir (Stevenson, 2015, s. 87). Bununla beraber 19. yiizyilda devletin hali
hazirda polis ve yargi gibi aygitlartyla igeride yliriittiigli disarida ise askeri giice dayali
yiriittiigii politikalara liberal donemde 6zel tesebbiislere birakilan hizmetler de devlet
tarafindan iistlenilmigtir. Liberal ideal bu noktada kamusal alan- 6zel alan ayrimini ken-
disine ilke edinir. Demokratik bir devlette yasayan tiim bireyler birer vatandas olarak esit
sayilmaktadir. Birey, farkliliklar1 6zel alanda rasyonel bir aktor olarak yasayabilir ancak
kamusal alanda birey olmanin 6zelliklerini yerine getirmelidir. Liberal devletten bekle-
nen ise bireylerin bu haklarini koruma altina almasidir (Keyman, 2014, s. 63).

Habermas kamusalligin yapisal doniigiimiiniin 6nemli bir sonucu olarak kiiltiir
tartisan kamudan kiiltiir tiiketen kamuya gegisi tarif eder. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
basindaki ticarilesmeyle karakterize olan bu gelisme, elektronik iletisim araglariin or-
taya cikistyla birlikte yeni bir temsill kamusalliga geri ¢ekilme anlamina gelmektedir.
Kitle iletisim araglarinin olusturdugu kamu sadece goriiniiste kamusaldir. Halkla iligki-
lerin profesyonel bir alan olarak gelisimi bu bakimdan kritiktir. Habermas (2017a), “bur-
juva kamuoyunun halkla iligkiler tarafindan bi¢imlendirilmesi oraninda yeniden feodal
hatlarina biiriindiigiinii” ifade etmistir (s. 308). Tecimsel medya faaliyetlerinin belirme-
siyle beraber yurttaslar politik arenadan dislanmaya baslamistir. Biiylik ¢apta yapilan
medya faaliyetleri ve bu faaliyetlerle siirdiiriilen aragsal aklin egemenligi devletin
ekonomik alana miidahalesiyle yurttag 6zelinde bir depolitizasyon siirecini beraberinde
getirmistir (Kejanlioglu, 1994, s. 46).

Giiniimiizde bu kamusal alanlar sivil toplum ve devletin bir kdsesinde ortaya
¢iksa da ¢ogu kamusal alanin 6zelliklerini taklit eden iktidarin ve ¢gikar amacli iligkilerin
asamalaridir (Keane, 2014, s. 225). Siiphesiz sosyal refah devleti igerisinde bu tiir iligkiler
cesitli gorlingiiler altinda igslemektedir. Habermas, 20. yilizyilda liberal hukuk devletinden
sanayi toplumu altindaki sosyal bir hukuk devletine gecildigini ifade etmistir. Bu yeni
sistemde bireyler anayasa ile giivence altina alinmis bir dizi 6zgiirliige sahip olmustur.
En 6nemlisi 6nceleri agik bir sekilde olusturulan kamuoyu 20. yiizyilda bir orta oyununa
dontigmiistiir. Bu yasal segimler ile gogunlugu elinde bulunduran siyasi organlarin parla-
mentoyu sadece dnceden alinan kararlarin tasdik edildigi yer olarak kullandig1 anlamina
gelmektedir. Onceki kamuoyu meclisi yonetirken yeni dénemde meclis kamuoyunu yé-
netmektedir. Habermas’a gore bu yeni alana herkes katilabilir. Ayn1 zamanda her ne kadar
burjuva kamusal alaninin yok oldugu sdylense de Habermas (2017a) bu alanin hala bir-
takim ozelliklerini muhafaza ettigini sdylemektedir (s. 338). Habermas’in kamusal alan
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hakkindaki goriisleri siiphesiz elestirel birtakim okumaya tabi tutulacaktir ancak iletigim
ve katilima yaptig1 vurgulardan 6tiirii ileriki ¢aligmalara referans sagladigi da inkar edile-
mez (Stevenson, 2015, s. 119). Bu yiizden kamusal alan kavramina yaptig1 katkilar boyle
bir alanin tamamen yadsinamayacagi gercegini de gozler oniine sermektedir.

Habermasg1 anlamiyla sisteme dahil olma, konusma ve tartigma yoluyla/ey-
lemiyle gergeklesecektir. Yurttaslar kendilerini ilgilendiren konular hakkinda miiza-
kerede bulunabilecek bir alan ile birlikte kurumsallasmis bir sdylemsel etkilesim alani
olusturacaklardir. Bu alan ilke olarak devletten ayri olarak ve devlete karsi elestirel
sOylem olusturarak kendini gergeklestiren bir alan olacaktir. Ayni zamanda tiim resmi
ekonomik iligkilerden bagimsiz, kapitalist iliskilerin yer almadig1 ideolojinin olmadig1
tartisma ve miizakere i¢in bir sahne olmalidir (Fraser, 2004, s. 105). Miizakerenin 6niinde
engel olusturabilecek bu etkenler ortadan kaldirildig1 ve ayn1 zamanda uygun miizakere
yollar1 acildig1 vakit kamusal alan aktif hale gelecektir. Bu noktada sosyal ve siyasal
teoride Habermas’in goriisiiyle ortiisen ya da farklilasan kamusal alan tanimlar1 bulun-
dugunu hatirlamak gerekir. Ornegin Alexander Kluge’ye gore kamusal alan, “miicadele-
lerin savas dis1 yollarla karara baglandig1 yerdir” (Kluge’den aktaran: Hansen, 2004, s.
141). Etienne Balibar’a gore ise, “toplumsal zitligin ifade edildigi, ama insanlar arasinda
bir ortaklasalik kurulma olasiligint da i¢eren kargilama mekanidir” (Balibar’dan aktaran:
Ozbek, 2004, s. 181). Dolayisiyla kamusal alan demokratik mekanizmalarin alanidir. Bir
bakima demokratik mesruluk tahsis eden ve bu yiizden siyasetin demokratik bir sekilde
yiiriitiildiigli zemin halini alir. Demokratik siyasetin tiim vechelerine karsilik gelmekte ve
modern siyasetin halk adina yapildigina dair referans noktasini olusturmaktadir (Koker,
2004, s. 315). Hannah Arendt’e baktigimizda kamusal olmanin modern toplumlarda siya-
set - ahlak birlikteliginin saglanacag tek ilke olarak kabul edildigi goriilmektedir. Bunun
nedeni siyasal muhakemeyi miimkiin kilan yegane etkenin kamusallik oldugu diisiin-
cesidir (Deveci, 2007, s. 111). Oyle ki siyaset ve ahlak birlikteligi kamusal alanda olup
bitenlerle yakindan iliskilidir. Birey siyasi olanla ilgilenmede isteksizlik gosterebilir. An-
cak bu ilgisizlik kendini ilgilendirmeyen konular hakkinda yorum yapmaktan kagimasi-
na ve olan biten siyasal olaylari kendi dar bakis agisindan yorumlamasina yol agmaktadir.
Arendt bu durumu 20. yiizyilin igine diismiis oldugu en biiyiik felaketlerden biri olarak
gormektedir ¢linkii yorum yapamayan ve kamusal alanda bulusamayan halk totaliter bir
yonetim anlayisinin yerlesmesinden olmustur (Deveci, 2007, s. 114).

Nicholas Garnham medyanin ve medya 6zelinde iletisimsel eylemin demokra-
sinin tam kalbinde oldugu inancindadir. Insanlar toplanma, ifade ve enformasyon edinme
ozgiirliiklerinden mahrum birakilmis olsa idi ortak hedeflere yonelik ortak karar alma
mekanizmalari islevsiz kilinmis olacaktir (1997, s. 280). Bu yiizden kolektivitenin sagla-
nabilmesinde yegane segenek iletisimsel eylemdir.

Garnham’a (1997) gore, Habermas’in ¢alismasina iletisim ve medya g¢alisma-
larinda gosterilen ilginin temel nedeni kamusal iletisim formlarinin zamanla degisime
ugramasidir (s. 278). Avrupa’da 1980 sonrasinda iletisim alaninin deregiile edilip
ozellestirilmesi kamu yararina yapilacak yayinciligin karhlik esasina gore sekillenme-
sine neden olmustur. Bu durum medya araglarini savunmasiz birakmig ve kamu yararina
yapilmasi gereken yayicilik meveut durumuyla tartismalt bir hal almistir.
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Netice olarak Habermas kamusal alana yonelik dnemli tespitler yapmakla be-
raber onun modern anlamda tartigilmas1 yoniinde sadece yol gdstermistir. Bunun igindir
ki katilimli bir kamusal alan saglanmasi i¢in farkli yol haritalart ¢ikarilmistir. Bunlar
ozellikle medyanin kamusal alan olusturma siireglerinde tartigmali bir durumdadir. Ancak
Habermas iletisimsel eylem kurami ile medyada nasil etkilesime gegilecegine dair dnemli
ipuglar1 vermektedir.

Medyada iletisim bir sekilde ger¢eklesmektedir ancak sorun da tam olarak bura-
dadir gergeklesen iletisim yukarida saydigimiz nedenlerden o6tiirli sorunlu bulunmaktadir.
Bu yiizden Habermas’in ideal konusma durumu kavramsallastirmast medyada kamusal
birligin saglanabilmesi igin bir dizi ¢ikarimda bulunmaktadir.

Toplulukgu bir anlayigla hareket eden Habermas ve onun gibi diisiinen diisiiniir-
ler liberal diigiincenin getirdigi esitlik {izerine dayal siyaset kavraminin negatif 6zgiirliik
anlayisinin saglikli bir bakis agist getirmedigi tezini savunmuslardir. Bu yiizden elestirel
teorisyenler insanlarin fayda ve ¢ikar pesinde kostuklart siirekli miicadele halinden zi-
yade insanlarin konsensiise varmak iizere bir araya geldikleri topluluk kavramini savun-
maktadirlar (Koéker, 2013, s. 99). Bu topluluk kendini giiniimiizdeki katilimer kamusal
alan kavramsallagtirmasiyla bulmaktadir. Bunun i¢in iletisim temelli tartismalarin daha
derinlestirilmesi i¢in Habermas’in iletisimsel eylem ve ideal konusma durumlarinin in-
celenmesi faydali olacaktir. Caligmanin metodolojik bakis acisini belirledigimiz {iglincii
boliimde oncelikle Habermas’in bu kavramlar1 gézden gegirilecek, bu tiir bir karsilikli
konusma ve miizakereyi etkileyebilecek diger unsurlara iligkin mevcut literatiirii odaga
alan bir ¢ergeve ¢izilecektir.

4. Yontem

Calismada analiz edilmek {izere segilen tartisma programlart Habermas’in ideal
konusma durumu normlarina gore degerlendirilecektir. Bu normlari su sekilde siralaya-
biliriz (Ozbek, 2004, ss. 62-63):

1) Her katilimci1 konugma baglatma, tartigma, soru sorma, sorgulama ve oneri
yapma sansina sahip olmalidir.

2) Belirlenen konugma konularini sorgulamada herkesin hakki sakli olmalidir.

3) Tiim bireylerin istek, arzu ve duygularini aktarmada esit sansi olmalidir.

4) Konugmacilar, igerisinde bulunduklari sdylem ortaminin kurallarinin uygu-
lanig1 bakimindan herhangi bir dislanmisglik eylemi ile karsilasirlarsa goriislerini zgiirce
ortaya koymakta zorlandiklari iktidar iligkilerini giindeme getirmekte 6zgiir olmalidir.

Habermas’in ideal konusma durumunu elestirel bir degerlendirmeye tabi tutan
onemli aragtirmacilardan biri olan Iris Marion Young (2002), elestirisini ideal konusma
durumuna iliskin “dahili” (infernal) ve “harici” (external) diglamalar tizerine kurar (s.
52). Young’a gore (2002), “harici diglama” (external exclusion) tartigma ve karar alma
stireglerine dahil edilmesi gereken bireylerin ve gruplarin bilerek ya da bilmeyerek tartig-
ma dig1 birakilmas: anlamina gelmektedir (ss. 53-54). “Dahili dislama” (internal exclu-
sion) bigiminde ise bireyler tartismaya dahil oldugunda gegerli olan diglama pratikleri s6z
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konusudur. Bu yiizden bir tartismaya ya da siirece resmi olarak dahil olmasina ragmen in-
sanlar iddialarinin ciddiye alinmadigina ve esit saygtyla muamele gérmediklerine inana-
bilirler. Baskin fikirler, diger fikirleri veya ifade bigimlerini aptalca ya da basit gorebilir
ya da bu diisiinceleri dikkate deger bulmayabilir. Ayni sekilde yurttas, tartigilan konulara
iliskin deneyimlerinin, kamuoyundaki diger kisilerin goriislerinden farkli oldugunu ve
diger kisiler tarafindan dnemsenmedigini fark edebilir (Young, 2002, s. 55). Buradan
hareketle Young’in “dahili” (internal) ve “harici” (external) diglama pratiklerinden tartis-
ma programlarinin analizinde faydalanilacaktir.

Catherine Kerbrat-Orecchioni’nin “etkilesim analizleri” bu noktada dilsel yeter-
lilik ile toplumsal statii arasindaki iliskiyi degerlendirmek iizere kavramsallagtirilmistir.
Ayni zamanda iletisim ve toplumsal boyutunun sézlii ve sozsiiz dil kullanimi fonksiyon-
larmin arasindaki iliskiyi sorgulama amaci giitmektedir. Etkilesim esnasinda gergeklesen
kisiler arasi iligki iki ana ¢izgide gerg¢eklesmektedir. Bunlar, (1) yakinlik ve mesafe
boyutlarini ilgilendiren “yatay”, (2) hiyerarsik yapiyi ilgilendiren “dikey” iliski bigimleri-
dir (Kerbrat-Orecchioni’den aktaran: Doganay, 2003, s. 99).* Buna gore yatay iliskinin
sozsiiz gostergeleri arasinda konusmacilarin konumlanisi, hareketleri, géz temaslart ve
stireleri, mimikler, jestler ve tavirlar1 yer almaktadir. Aynmi sekilde konusma hizi, yogun-
lugu ve ses rengi gibi unsurlarla beraber s6zlii olmayan bazi etkenler de iki taraf arasinda-
ki iligkiyi belirleyen unsurlar arasindadir. Dikey iliski bi¢ciminde ise otorite, gii¢, ege-
menlik, konum, hiikkmetme ve boyun egme davranislarinin yer aldig hiyerarsik sistemler
vasitasiyla islenmektedir (aktaran: Doganay, 2003, ss. 99-100).

Analiz agamasinda kullanilacak bir diger yaklagim ise Stanley A. Deetz’in dilsel
pratiklerdeki farkliliklara gonderme yaptig1 “sdylemsel kapanma stratejileri”dir. Ayrica
Foucault, Habermas ve Fischer’a atifta bulunarak tanimladig1 bu stratejiler tam olarak
sik sik tekrarlanan mikro pratikler vasitasiyla soziin anlam boyutu diizeyindeki muhte-
mel ¢atigmalar1 6nleyen, bazi sdylemlere ayricalik taniyip digerlerini marjinal bir boyuta
getiren, normal bir hal almis, ¢atismanin olmadig1 toplumsal iliskilerin oldugu bir siirece
atifta bulunmaktadir (Doganay, 2003, s. 107). Bu stratejiler; yetkisizlestirme, dogallastir-
ma, notrlestirme, konusal engelleme, deneyimin 6znellestirilmesi, anlamin inkari, mesru-
lagtirma ve pasiflestirme olarak siralanmaktadir (Doganay ve Keskin, 2008, s. 29).°

Yukaridaki kavramsal setler kullanilarak mekanin diizenlenisi, sunucunun tartig-
ma igerisindeki konumu, tartismanin akisi ve sdylemsel kapanma stratejileri basliklari al-
tinda nitel bir analiz gergeklestirilecektir. Boylelikle tartigma programlariin kamusalligi,
esit ve adil bir miizakereye yer verip vermedigi sorgulanmaya calisilacaktir.

4 Asagida Kerbrat-Orecchioni yaklasimmna iliskin degerlendirmeyi asil olarak Doganay’dan (2003: ss. 99-105)
ozetleyerek aktartyorum.

5 Séylemsel kapanma stratejileri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Doganay, Ulkii ve Keskin, Fatih (2008).
iletisim Caligmalarinda Kisilerarasi iletisimin Yeri: Tiirkiye’deki Kisilerarasi iletisim Egitimi Uzerine Bir De-
gerlendirme. Kiiltiir ve lletisim 9(32): ss. 9-32.
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5. Bulgular
5.1. Tiirkiye’nin Nabzi Programi

Tiirkiye 'nin Nabz: adli program 2017 yilinda HaberTiirk kanalinda pazartesi ve
carsamba giinleri saat 20.00’de, cuma giinleri ise saat 22.00°de olmak iizere haftada 3
bolim yayimlanmistir. Ancak iilke giindemine gore yayin akisi ve zamanlamasi degise-
bilmektedir. Incelenen bdliim, Didem Arslan Yilmaz’in moderatérliigiinde referandum
oylamasi konusunda farkli gériislere sahip milletvekilleri Orhan Miroglu ve Prof. Dr. Ay-
tug Atict ile gazeteciler Nagehan Al¢i ve Orhan Bursali’nin katilimiyla gergeklesmistir.

5.1.1. Mekamn Diizenlenisi

Mekanin diizenlenisinde stiidyo igerisinde bulunan tiim unsurlar (masa, san-
dalye, ekran, sehpa gibi stiidyoya bilingli bir sekilde yerlestirilmis 6geler) kanal yoneti-
mi tarafindan, katilimcilar stiidyoya gelmeden evvel yerlestirilmistir. Bu haliyle stiidyo
diizenlenmis bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diizende katilimcilar karsitlik
olusturacak bi¢imde karsilikli olarak konumlandirilmislardir. Masanin sekli ekrandan
bakildiginda ters “V” seklindedir. Sunucu masanin en ortasinda yer alirken, tartigma-
da ayni goriisii savunan katilimcilar sunucunun sag ve sol tarafinda yer alacak bigimde
yerlestirilmiglerdir. Bu diizen tartismanin ritmini, hararetini ve ayni zamanda tartisma
programlarinin temsil ettigi kamusalligr maksimum diizeye ¢ikarmak i¢in yapilmaktadir.
Buradan hareketle boyle bir masa diizeni etrafinda tartismanin gergeklesmesi sozlii ol-
mayan birtakim unsurlarin tartismanin akisi konusunda esitsizlikler dogurdugu hissiyati
uyandirmaktadir. Bu noktada Kerbrat-Orecchioni’nin bahsettigi sozlii olmayan diizen
birimler devreye girmektedir (aktaran: Doganay, 2003, s. 99). Normal sartlarda tartigma
programlarinda eger konusmaci sayisi alt1 yediyi gegmiyorsa birbirlerinin yliziini gore-
cek sekilde yuvarlak bir masa etrafinda ya da at nali seklinde bir masa etrafinda konum-
landirlirlar (inal, 1995, s. 68). Burada bdyle bir diizen olmadig igin esitlik¢i bir tartigma
diizeninden s6z edemeyiz. Nitekim tartismada sunucuya yakin olan ve tartismada “hayir”
cephesini temsil eden CHP Milletvekili Aytug Atict sunucuya yakiligini bir avantaj
olarak kullanarak s6z hakkini elde etmektedir. Nagehan Algi’nin da diger katilimcilarin
s6z hakk1 sirasinda cep telefonu ile mesgul olmasi, Kerbrat-Orecchioni’nin etkilesimi
engelleyen sozlii olmayan diizenbirimlerini devreye soktugunu gostermektedir (aktaran:
Doganay, 2003, s. 99).

5.1.2. Sunucunun Tartisma I¢erisindeki Konumu

Sunucu tartisma igerisinde ayricalikli bir konumda bulunmaktadir. Mekansal
diizendeki ayricalikli konumunun yaninda sdz hakki sirasi ve diizenini saglamadaki ayri-
calig1 ona oldukga genis bir hareket alani saglamaktadir. Bu yiizden programin sunucusu
olarak tartigmada soru sorma ve tartigmayi baslatma onceligi Didem Arslan Yilmaz’a
aittir. Dolayisiyla programda otorite Yilmaz’dir. Bunun etkisi program boyunca kendisini
belli etmekle beraber, programda hangi konunun ne zaman baslayacagi, konunun nasil
yonlendirilecegi, konusmacilarin séz hakkinin diizenlenisi gibi unsurlar onun hakimi-
yetindedir. Ayrica sunucu tartismanin rasyonel bir tartisma oldugunu, herkese esit s6z
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hakki verildigini ve esit muamele yapildigin1 gostermekle yiikiimlidiir. Bunu saglamak
ya da saglandigini ileri siirmek adina, Y1lmaz’in katilimcilar arasinda yasanan bir atisma
esnasinda dile getirdigi su ciimleleri 6rnek verebiliriz:

Yilmaz: Cok degerli fikir insanlarisiniz hepiniz. Biz o yiizden size deger veri-
yoruz, sizi dinlemek istiyoruz. Dolayisiyla olay1 kisisellestirmeden davraniniz.
Fikirleriniz carpissin ve izleyiciler de karar versin. Bunu sizin i¢in de s6yliiyorum,
sizin i¢in de sdyliiyorum. Bu 6nemli ilkeyi suraya koyuyorum herkes buna dik-
kat edecek. Fikirlerinizden izleyiciler de faydalanip aydinlansinlar.

Yilmaz burada tartigmanin rasyonel bir bicimde ilerlemesi gerektigi ve izleyi-
ci odakli bir yon belirlendiginin altin1 ¢izmektedir. Ancak Bourdieu’ya gore televizyon
sunucularinin @istlendikleri en nemli rol halk adina s6z aliyormus gibi yapip televizyonun
hakim goriisiine katkida bulunmalaridir. Bu bakimdan sunucu burada kitle adina soz ala-
rak kitle ile bir aidiyet duygusu olusturmaya ¢alismaktadir (Bourdieu’den aktaran: Kose,
2004, s. 98). Nitekim normalde konuklarin birbirinin sdzlerini kesmesi hog bir durum
olarak karsilanmaz ancak s6z kesme olay1 sunucu tarafindan yapildiginda bu bazi nokta-
lar1 aydinlatmak, konunun baglamindan kopmamasi ve sdzii muhatabina vermek anlami-
na gelmektedir. Bu baglamda Bourdieu’nun bu goriisii de Kerbrat- Orecchioni’nin sozli
diizenbirimler kavramsallagtirmasiyla értiismektedir (Doganay, 2003, s.100).

Sunucunun program igerisinde s6z hakki siralarimi diizenleme noktasinda
basaril1 bir performans gosterdigi soylenememektedir. Bu bakimdan sunucunun kamusal
oldugu varsayilan tartigmanin rasyonelligini ve katilimciligini saglama noktasinda iize-
rine diisen gorevi yerine getiremedigi goriilmektedir.

5.1.3. Tartismanin Akis1

Programa 2017 Anayasa Referandumu’nda “evet” ve “hayir” blogunu temsil
eden katilimcilar davet edilmistir. Ancak tartigmali olan tam da bu noktada kendini belli
etmektedir. Toplum ¢ok katmanli bir 6zellik gostermektedir. Eger toplumsal bir problem
kamusal alan olma iddiasi ile o platformda tartisiliyorsa toplumun bahsedilen kesimle-
rinin de o platformda olmasi gerekmektedir. Bahsedilen programda iktidar ve ana mu-
halefet partisinin milletvekillerine yer verilirken Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne belirli
bir oy alarak giren diger parti temsilcileri bu programda yer almamaktadir. Ayrica temsili
kamusal alan olarak addedilen bu alanin azinliklara yer vermeyisi de sorunlu gériinmek-
tedir. Bu durum mevcut programi en basindan katilimei, rasyonel, demokratik ve kamusal
ozellikleri bakimindan sorunlu bir alan haline getirmektedir. Katilimin bu denli kisitl
tutulmas1 Habermas’in kamusallik anlayisina aykirilik gostermekle beraber ideal konus-
ma durumunun ger¢eklesmesine de engel olmaktadir. Ayn1 zamanda Young’un bahsettigi
(2002, ss. 53-54) “tartigma ve karar alma siireglerine dahil edilmesi gereken bireylerin ve
gruplarin bilerek ya da bilmeyerek tartisma digi birakilmasi” olarak adlandirdigi harict
dislama durumu burada kendini gostermektedir.

Programa katilan katilimcilarin uzmanlik kimligine bakildiginda siyasetcilerin
agirlikta olmasi birtakim dislama pratiklerini devreye sokmaktadir. Bu yiizden program
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da katilmcilar siklikla uzmanlik kimliklerini 6ne ¢ikararak hiyerarsik bir bi¢imde
Young’un (2002, s. 55) “dahili dislama” ve Kerbrat-Orecchioni’nin (aktaran: Doganay,
2003, s. 100) “dikey iliski” dedigi mekanizmalarda tanimladig1 gibi dislayici pratikleri
devreye sokmaktadirlar. Bununla birlikte konuklarin tartistiklart karsit goriis temsilci-
si ile gdz temast kurmaktan kagmmalar “yatay iligki” bi¢iminin sdzsliz gdstergeleri-
nin devreye girdigini gostermektedir. S6zsiiz bir bicimde gergeklesen kahkaha atma gibi
davranislar programda sik sik tekrarlanmaktadir.

5.1.4. Soylemsel Kapanma Stratejileri

Stanley A. Deetz’in kavramsallastirdig1 sdylemsel kapanma stratejileri tartisma
icerisinde katilimeilarin kendi anlamlarini degerli kilmak adina basvurduklar stratejileri
tanimlamaktadir (Doganay ve Keskin, 2008, s. 29). Katilimcilar tartigma igerisinde bu
stratejilere siklikla bagvurmuslardir. Pasiflestirme de bu stratejilerden biridir. Nagehan
Alg1 programin bir boliimiinde su ciimleyi kullanarak bu stratejiyi ger¢eklesmistir:

Alg1: Aytug Bey sizi tenzih ediyorum. Siz bir CHP’li olarak dyle bir ¢ikis yapiyor-
sunuz ki icerik konugsmam imkansiz hale geliyor. iste bu CHP nin yaptig1 hep bu.

Algr’'nin Aytug Atici’ya yonelik bu sdylemi, tartigmayr bagka bir diizleme
kaydirmakta ve tartigmay1 gereksiz kilmaktadir. Boylelikle kendi argiimaninin gegerli
oldugunu ispat etmeye caligmakta ve ayni zamanda hiyerarsik olarak iistiin olmay1
amaglamaktadir.

“Evet” ve “hayur” blogunu temsil eden katilimcilar farkl siyasal diisiincelerden
geldikleri i¢in olaylara verdikleri anlam da farklilasmaktadir. Bu yiizden programda
katilimeilar karsit goriisiin vermek istedigi anlam karsisinda anlamin inkar: stratejisini
kullanarak birbirilerinin anlamini gegersiz kilmaya ¢alismislardir. Boylelikle kars1 tarafin
ifadesinin etkilesim igerisinde olusan yorumu baskilanmaya g¢alisilmistir. Bununla bir-
likte Tiirkiye nin Nabzi programinda siklikla karsilagilan sdylemsel kapanma stratejileri
olarak notrlestirme ve yetkisizlestirme stratejileri one ¢ikmaktadir.

5.2. Tiirkiye’nin Giindemi Programi

Tiirkiye 'nin Giindemi programi ¢alismanin yapildigt donemde cargamba ve
persembe giinleri olmak {izere haftada iki giin ekrana gelmistir. Bunun disinda giindemin
yogunluguna yonelik ekstra yayinlar da gerceklestirilmistir. Ancak program giiniimiizde
yayimlanmamaktadir. Coziimlenen bdliim 22 Mart 2017 tarihli 2017 Anayasa Referan-
dumu tartigmalarinin yapildigi béliimdiir. Programin sunuculugunu Ahu Ozyurt yapmak-
tadir. Yayimlanan bolimiin konuklari ise hukuk¢u Ugur Poyraz, siyaset bilimci Dog. Dr.
Mehmet Sahin, yonetim bilimci Elfin Tataroglu ve hukuke¢u Yasin Samli’dir.

5.2.1. Mekann Fiziksel Ozellikleri

Tartisma programlarinin stiidyo diizenleri kanal politikas1 geregi farkliliklar
gosterebilmektedir. Bu yiizden her kanal kendi yaymn politikasina uygun diisecek sekil-
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de bir stiidyo diizeni belirlemektedir. Tiirkiye nin Giindemi programinin incelenen
boliimiinde de konuklar bu politika geregi zit goriisliiler kars1 karsiya gelecek sekilde
yerlestirilmislerdir. Olusturulan stiidyo diizeninde, tartigmanin gergeklestigi alanda
herhangi bir masa bulunmamaktadir. Olusturulan diizen icerisinde masa bulunmadigi
icin iki zit gorilis kars1 karsiya, ayni goriisler yan yana konumlanacak bigimde konum-
landirilmiglardir. Bu oturum diizeninin fiziki 6zellikleri ve goriiniimiine bu noktada ayr1
bir parantez agmak gerekmektedir. Ciinkii yukarida deginildigi gibi bu oturum bi¢iminin
konusmacilarin beden hareketlerini goriiniir kilmasi konusmay1 etkilemektedir. Erkek ko-
nuklar rahat ettikleri herhangi bir bi¢imde oturus tarz1 belirleyerek konusabilmekte veya
tartismay1 takip edebilmektedir. Ancak konuk olarak tek kadin olan Tataroglu, kiyafetinin
verdigi dezavantajdan Gtiirli istedigi gibi oturamamakta ve konusurken bunlara dikkat
etmek zorundadir. Bu durum Kerbrat-Orecchioni’nin bahsettigi sézlii olmayan diizen-
birimlerine atif yaparken fiziki 6zellikler ve goriiniim bu noktada tartigmay1 etkileye-
bilmektedir (aktaran: Doganay, 2003, s. 99). Ayrica ortada herhangi bir masa olmamasi
tartigmanin ciddiyetine etki etmektedir. Ciinkii aligilagelmisin diginda herhangi bir masa
olmamasi ve konuklarin konforlu bir bigimde konumlandirilmasi kamusal bir tartigmanin
normlarina uymamakla birlikte, sunucunun egemen konumu ile birlestirildiginde hiye-
rarsik bir gorilintii olusturmaktadir.

5.2.2. Sunucunun Konumu

Tiirkiye nin Giindemi programmin sunucusu Ahu Ozyurt mekanin fiziksel
ozelliklerinde de goriilecegi lizere fiziksel olarak konumunu iki karsit goriigiin ortasin-
da konumlandirmstir. Fiziksel goriiniimden yola ¢ikarak bu konumlanis ile tamamen
tarafsiz, adil, hakkaniyetli bir sekilde gdrevini yerine getirecegi izlenimini vermekte-
dir. Zira tartigma programi sunucularindan da bu 6zellikleri tasimalar1 beklenmektedir.
Ancak tartigma giindemi ve akiginin kanal yonetimi tarafindan belirlendigi géz oniinde
bulunduruldugunda, sunucunun tarafsizlik konumu sorgulanmaya agilmaktadir. Nitekim
Ozyurt’un heniiz tartismanin basinda konuyu su sekilde gercevelendirmesi de tartisma
icerisindeki gii¢ iliskilerini ortaya koymaktadir:

Ozyurt: Bugiin Tiirkiye’nin giindemi biraz hafifce. Yurt disinda, ingiltere’de
¢ok hareketli saatler yasandi son birkag saat. Ama biz yine artik geri saydigimiz
referandumu konusacagiz.

Bu davranig tartigmanin en basindan belli konular etrafinda gerceklesecegini
ortaya koymakla birlikte, kamuyu ilgilendiren esas konularin tartisilmanin dniine geg-
mektedir. Bu akisin digina ¢ikilmasi durumunda sunucu devreye girecek ve tartismay1
belirlenen giindeme tekrardan sokacaktir. Bununla birlikte Ozyurt’un ilk s6z hakkini Poy-
raz’a vermesi, farkli goriislerin yer aldig1 bu programda diger goriigii savunmaya ittigin-
den tartigmanin rasyonelligine bu noktada gélge diisiirmekle birlikte, kamusal bir tartig-
madan ¢ok kendi anlamlarmin savunulmasi bigimine biiriinmektedir. Ek olarak Ozyurt’un
konusma siirelerini ve sdz hakki siralarini (katilimeilarin da bunlara 6zen gostermemesi
ile birlikte) saglikli bir bigimde yonetememesi sunucunun konumunu tartisma igerisinde
problemli kilmaktadir.
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5.2.3. Tartismanin Akis1

Tiirkiye’nin Nabzi programinda goriildigi iizere, Tiirkiye nin Giindemi
programinin giindemi de ayni konuyu kapsadigindan hararetli tartigmalar gergekles-
mektedir. Katilim bakimindan ayni sekilde dislayicidir. Konuklar tanitilirken sunucunun
onlarin mesleki dzelliklerine vurgu yapmasi ya da yapmamasi uzmanlik bilgisini 6ne
cikartirken bize Kerbrat- Orecchioni’nin (aktaran: Doganay, 2003, s. 100) “dikey iliski”
bi¢imini ve ayn1 zamanda Young’un (2002, ss. 53-54) “harici diglama” olarak adlandirdig:
diglama pratiklerini hatirlatmaktadir. Ayni zamanda bu durum Habermas’in “ideal
konusma durumu”nun ger¢eklesmesine yonelik de engelleyici unsurlar barmdirmak-
tadir. Ornegin sunucunun Poyraz’a “hukukgumuz”, Sahin’e “akademisyen” olarak hitap
etmesi uzmanlik bilgisi lizerinden hiyerarsik bir iligki olugturmaktadir. Diger konuklardan
Samli’nin da hukuk¢u oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda bu durum dislayici 6zel-
likler barindirmaktadir. Stiidyodaki otoriteyi temsil eden sunucunun bdyle bir davranista
bulunmasi konuklarin otoritesine zarar vermektedir ve kimi konugun uzmanlik sdylemini
giiclendirirken kimininkini ise zayiflatmaktadir. Bu durum Kerbrat-Orecchionin’nin (ak-
taran: Doganay, 2003, s. 100) bahsettigi “dikey iligski” bicimindeki statii kaynakli hiye-
rarsik esitsizlikleri devreye sokmaktadir. Bununla birlikte tartismanin hukukgular, aka-
demisyenler ve siyaset bilimcilerin katilimiyla ger¢eklesmesi Young’in (2002) tartisma
programlart hakkinda “gazeteciler ve siyasal segkinlerin kamusal goriiniirlige eristigi bir
alan” seklinde ileri siirdiigii savi da desteklemektedir.

Tartigmanin akisinda konuklarin birbirilerine kizma, incitici s6z sdyleme, haka-
ret, s6z kesme gibi girisimleri oldukga fazla oldugundan Habermas’in bahsettigi “ideal
konusma durumu”nun digina ¢ikilmakla birlikte, Kerbrat-Orecchioni’nin ve Young’un
da degindigi konusmay1 engelleyici sozlii edimler de devreye girmektedir (Ozbek, 2004,
$5.62-63; aktaran: Doganay, 2003, 5.100; 2002, s. 55). Poyraz’in Samli’ya yonelik “atma”
seklinde ¢ikisi boyle bir girisime 6rnek gosterilebilir. Bu durum tartigmanin demokra-
tikliginin, rasyonelliginin ve kamusalliginin sorgulanmasina neden olmaktadir.

5.2.4. Soylemsel Kapanma Stratejileri

Kendi arglimanini iistiin ¢ikarma gabasi Tiirkiye ‘nin Nabzi programinin katilim-
cilarinda oldugu gibi, Tiirkiye nin Giindemi programinin katilimcilarinda da mevcuttur.
Bu katilimcilar tartigma igerisinde sik¢a soylemsel kapanma stratejilerine bagvurmuslardir.
Heniiz tartigmanin basinda hukuk¢u konuk Poyraz’in su ¢ikisi yetkisizlestirmeye bir
ornektir:

Poyraz: Simdi tabi Ahu Hanim Tiirkiye’de herkes ya futbol hakemi oluyor ya da
hukuk profesdrii olabiliyor aninda. Biz bir mag seyrederiz o magin iizerine seyre-
den herkes penalti, degil diye bes milyon insan ahkédm kesebiliyor. Bir anda Tiir-
kiye’nin giindemine anayasa degisikligi ya da bazi zaman farkli hukuki tartigma-
lar diistiyor. Herkes bir anda anayasa hukukgusu oluyor. Herkes bir sey soylityor.

Poyraz, toplumu ilgilendiren bir meselenin toplum tarafindan konusulmasi-
na ve tartistlmasina uzmanlik bilgisini one siirerek karsi ¢ikmakta ve yetkisizlestirme
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stratejisini devreye sokarak kamusal konugmanin dniine gegmektedir. Bununla birlikte
tartisma igerisinde Tataroglu’da kendi argiimanini hakli kilmak adina halktan aldig: bil-
gileri one siirerek mesrulastirma stratejisini devreye sokmaktadir. Bunun gibi stratejilere
dogallastirma da 6rnek gosterilebilir. Ayrica tartigmanin rasyonel, kamusal ve katilim-
c1 olmaktan uzak olmasindan dolay1 konuklar birbirinin anlamini siirekli inkar etmekte
ve tartismanin kendi istedikleri yonde ilerlemesi adina konusal engelleme stratejilerine
basvurmaktadirlar.

5.3. Karsit Goriis Program

Karsit Goriig adli tartisma programi HaberTiirk televizyonunda, haftalik
olarak diizenli bir sekilde yayimlanmamakla beraber, haftanin herhangi bir giinii giin-
demin yogunluguna gore ekrana gelmistir. Balgigek Ilter sunuculugunu yaptig1 program
giiniimiizde yayimlanmamaktadir. Programin incelenen boliimii 5 Nisan 2017 tarih-
li referandum tartigmalarinin yasandigi program béliimiinii kapsamaktadir. Incelenen
programda konuk olarak gazeteciler Cem Kiigiik, Umit Zileli, Mehmet Sar1 ve Celal Ul-
gen yer almaktadir.

5.3.1. Mekanin Diizenlenisi

Karsit Gériig programi, analiz edilen Tiirkiye 'nin Nabzi programi ile ayni kanal-
da yaymmlandigindan stiidyonun diizeni iki program i¢in de aynidir. Bu yilizden konuk-
larin konumlandirilis1 ve stiidyodaki diger unsurlar bakimindan herhangi bir degisiklik
s6z konusu degildir. Kerbrat-Orecchioni’nin kavramsallastirdig1 tartigmay1 etkileyen
sOzsiiz unsurlar Tiirkiye 'nin Giindemi programindakiler ile aynidir. Bunun i¢in Kargit
Goriis programinin stiidyo diizeni detayl1 bir bigimde ayrintilandirilmayacaktir.

5.3.2. Sunucunun Konumu

Balcicek Ilter diger moderatérlerde oldugu gibi dnceden belirlenmis bir giindem
etrafinda tartismayi siirdiirmek durumundadir. Bu yiizden tartismay1 agarken giindemi
etraflica 6zetleyerek ise baglamakta ve katilimcilara bu giindemin disina ¢ikilmamasi
yoniinde isaret vermektedir. Gilindem diger programlardaki gibi 2017 Anayasa Refe-
randumu’dur ancak o hafta yasanan giincel meseleler de tartisildigindan tartigma bazen
sunucunun kontroliinden ¢ikmistir. Sunucunun su ¢ikisi esasen tartisma ortamina dair
onemli bir veri sunmaktadir:

flter: “Evet” de ¢iksa “hay1r” da ¢iksa gergekten de aslinda sakinlige ihtiyacimiz
var biitlin memleket olarak.

Buradan da anlagilacagi iizere tartisma ¢ogu zaman kamusal, rasyonel ve
katilimct olmaktan uzaktir. S6z hakki siralar ve siireleri saglikli bir bigimde isletilme-
mektedir. Ancak stiidyodaki konuklar, stiidyoda olmayan birisi hakkinda, ona kars1 cevap
hakki doguracak bir ithamda bulundugunda Ilter, tartismanim kamusalligini giilendirici
bir bigimde su tepkiyi vermistir:
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[lter: Burada olmayanlar1 konusmayalim. Simdi herkese cevap olur biliyorsunuz
yani bitiremeyiz programi ama bagka bir zaman yapariz onu.

Ayni ¢ikist herhangi bir gruba yénelik de gerceklestirmesiyle Ilter, rasyonel bir
bigimde davranmig ve tartigmanin kamusalligint giiglendirmistir. Bunun disinda sunu-
cunun kamusal bir tartigmanin normlarina uyan bir yonetim gosterdigi sdylenemez.

5.3.3. Tartismanin Akis1

Tartigmaya katilimim diger programlarda oldugu gibi bazi meslek gruplari
(avukat, gazeteci, siyaset bilimci vs.) ile sinirli tutulmasi en basinda programi kamusal
ve katilimeir olmaktan uzaklastirmaktadir. Ayrica Young’in (2002, ss. 53-54) “harici
diglama” pratiklerinin bu program kapsaminda da gegerli oldugu goriilmektedir. Ancak
uzmanlik bilgisine gelindiginde her iki goriiste de iki gazeteci ve iki hukukgunun bu-
lunmasi uzmanlik kimligi ile olusturulabilecek hiyerarsik bir durumun 6niine gegmek-
tedir. Bununla birlikte diger iki programda oldugu gibi ilter de konuyu belli bir kapsam
icerisine hapsederek tartigmay1 agmis ve Kerbrat-Orecchioni’nin bahsettigi etkilesimsel
engellere bagvurmustur (aktaran: Doganay, 2003, s. 99).

Tartigma siiresince katilimcilarin jest ve mimikleri, el hareketleri tartismanin
demokratik, rasyonel ve katilimer bir bigimde kullanilmistir. Zileli ve Kiigiik™iin karst
taraf konusurken siirekli cep telefonlar: ile mesgul olmalart da Young’in (2002, s. 55)
“dahili dislama” pratiklerine isaret etmektedir. Ayrica bu davranis bigimleri Kerbrat-Orec-
chioni’nin (aktaran: Doganay, 2003, s. 99) kavramsallastirdig1 “yatay iligki” bigiminin
etkilesimi engelleyen sozsiiz gostergelerine isaret etmektedir.

5.3.4. Soylemsel Kapanma Stratejileri

Soylemsel Kapanma Stratejileri Karsit Goriig programinda da siirekli tekrar-
lanmaktadir. “Yalan” sézciigiiniin dile getirilmesinin hangi kosulda sug teskil ettigi iize-
rine bir tartismada hukuk¢u Ulgen, gazeteci Kiigiik’e yénelik uzmanlik bilgisini kulla-
narak yetkisizlestirme stratejisine bagvurmustur. Ancak bu duruma Ilter’in ilgili soruyu
dogrudan Ulgen’e ydneltmesi de ortam saglamistir. Bununla birlikte ayni tartisma ige-
risindeki bir meseleye dahil olmaya calisan Zileli de Ulgen tarafindan konusal engelleme
stratejisine maruz birakilmistir. Boylelikle kamusal bir tartigmanin rasyonel, katilimer ve
demokratikligini etkileyen durumlarin sadece karsit goriigler arasinda degil, ayni goriisler
arasinda da gergeklestigi goriilmektedir.

Diger programlarda da goriildiigii iizere kendi anlamin1 giiglii kilmada goriilen
stratejilerin bu programda da dogallastirma, anlamin inkdr: ve konusal engelleme olarak
gergeklesmeye devam ettigi goriilmektedir.
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TARTISMA VE SONUC

Calismada medyanin modern kamusal alan olarak varsayilmasi baglaminda
ele alan bu {ig tartigma programinin demokratik, rasyonel ve miizakereci bir bigimde
isleyip islemedigine odaklanilmigtir. Bu kapsamda Habermas’in “ideal konusma duru-
mu”, Young’un “diglama pratikleri”, Kerbrat-Orecchioni’nin “etkilesimsel yaklagimi”
ve Deetz’in “sOylemsel kapanma stratejileri” ¢éziimleme boliimiinde segilen tartisma
programlariin béliimlerine uygulanarak incelenmistir (Ozbek, 2004, ss. 62-63; aktaran:
Doganay, 2003, s.100; 2002, s. 55).

Programlari en belirgin 6zelligi mesruiyet zeminini demokratik konusma il-
kesine baglamalaridir. Fakat demokratik konusma pratigi en basindan kamusal katilimi
olanaksiz kildig: i¢in olusturulmaya caligilan izlenim bu yonde olmamaktadir. Farkli
goriislerin “karsitlik” olusturacak bir bigimde stiidyoda sahnelenmesi yalnizca goriiniiste
bir kamusal alan pratigi olmaktan 6teye gitmemektedir. Buna ek olarak tartismanin
gergeklestigi fiziki mekanin diizenlenmigligi tartismanin kamusal ve katilimer bir bigim-
de gerceklesmesine herhangi bir katki saglamamaktadir. Aksine mekanin fiziki 6zellikleri
her kanal 6zelinde farkli bir sekilde bigimlendiginden esitlik¢i 6geler disinda pek ¢ok
esitsizlik¢i 6gelere rastlanilmigtir.

Tartisma igerisinde yurttagin tartisma alani igerisindeki sesi olarak kendini
konumlandiran moderatorlerin ayricalikli konumlari s6z konusudur. Ancak fiziki olarak
ayricalikli bir konumda bulunan moderatorler tartismay1 adil, diizenli ve hakkaniyetli bir
bigimde yonetmeyi basaramamiglardir. Bu yiizden tartismanin yonetilmesindeki aksak-
liklar katilimei, rasyonel ve miizakereci bir tartismanin gergeklesmesine engel olmus-
tur. Ancak tartigmanin kamusalliktan uzak olmasinda moderatdrlerden ¢ok katilimcilarin
miizakere kiiltiiriine uzak olmasinin etkisi vardir. Bunun sonucunda katilimecilar tartisma
icerisinde ¢ogu zaman miizakere kurallarina uygun olmayan yollara bagvurmustur. Ozel-
likle katilimcilarin uzmanlik konumundan aldiklar ayricalikli s6z sdyleme hakki ve karsit
gOriislii olmalarindan dolay1 tartisma ¢ogu zaman kakofonik bir bigimde ilerlemistir.
Boyle bir durumda her bir katilimer kendi argiimanini hakli ¢ikarmaya galigmigtir.

Kisacast incelenen tartisma programlarinda da goriildiigii tizere kamusal bir me-
seleyi tartismak iizere ¢agrilan uzmanlarin/konuklarin ayricalikli s6z sdyleme edimle-
rinin dayanaginin politik duruslar1 oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, siyasi olarak
azinlikta olan gruplarin bu tiir kamusal tartismalara katiliminin da miimkiin olmadigi
goriilmektedir. Ayrica kisith bir katilimla olusturulmaya g¢aligilan kamusalligin Tiirki-
ye’deki tartisma programlarinin 6zelinde 6nceden belirlenen bir giindem dahilinde isle-
mesi de bu programlarin kamusalligina golge diisiirmekte ve mevcut programlarda
tiretilen sdylemlerin kamusal bir sylemden ¢ok 6nceden belirlenen kaliplar etrafinda do-
nen birtakim argiimanlarin sahnelenmesi seklinde gerceklestigi goriilmektedir. Dolayisiy-
la, Tiirkiye’deki televizyon kanallarinda kendilerine yer bulan tartisma programlarinin
temsil bakimindan sorunlu bir durumda bulundugu ve s6z sdyleme ayricaligina erigen
kisilerin de rasyonel, kamusal ve miizakereci bir bi¢imde islemesi gereken tartisma
programlarinin bu sekilde iglemesine katki yapmadig ileri siiriilebilir.
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OZET

Bu ¢alismanin amaci pandemi déneminde Romanlara yénelik yayinlanan
haberlerde alternatif medya séylemi ile ana akim medya soylemini karsilastirmaktir.
Literatiire bakildiginda Romanlara yénelik alternatif medya ve akim medya séyleminin
karsilastirilmasina rastlanmamistir. Ayrica Romanlara yéonelik yayinlanan ¢alismalar-
da pandemi déneminin siire¢ olarak se¢ilmis olmasi ¢alismay 6zgiin ve giincel kilmak-
tadwr. Arastirmanin drneklemi élgiit (kriter) ornekleme yontemi ile belirlenmistir. Bu
dogrultuda arastirmada arama sonucu ¢ikan sonuglara gore pandemi déneminde
Romanlara yonelik en ¢ok haber yapan ii¢ ana akim medya mecrasi Haberler.com,
Anadolu Ajansi (AA) ve Sézcii; en ¢ok haber yapan ii¢ alternatif medya mecrasi
ise Bianet, Gazete Duvar ve Evrensel olarak belirlenmistir. Bu alti mecrada site i¢i
arama yaparak Tiirkiye’'de ilk Covid-19 vakasinin a¢iklandigi 11.03.2020 tarihinden
10.06.2021 e kadar olan tarih araliginda Romanlara yéonelik haberler taranmus, i¢erik
ve sdylem analizi uygulanmistir. Bu haberlerde Romanlara yonelik ana akim medya
mecralarimin séylemi ile alternatif medya mecralarimin séylemleri karsilagtirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Romanlar, Alternatif Medya, Ana Akim Medya, Pandemi.
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hazirlanmustir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to compare mainstream and alternative media dis-
courses in the news published about Gypsies during the pandemic period. After literature
review, any comparison between alternative media and mainstream media discourse to-
wards Gypsies has not been found. In addition, the fact that the pandemic period was cho-
sen as a term in the studies published on Gypsies makes the study original and up-to-date.
The sample of the study was determined by criterion sampling method. According to the
results of the search, three mainstream media channels that made the most news about
Gypsies during the pandemic period can be listed as Haberler.com, Anadolu Agency (AA)
and Sozcii. Regarding alternative media sources, three channels that made the most news
were determined as Bianet, Gazete Duvar and Evrensel. By performing the search with
the keyword in these six channels, news about Gypsies were scanned from the date of
11.03.2020, when the first Covid-19 case was announced in Turkey, until 10.06.2021, and
content and discourse analysis were applied. Discourses of mainstream and alternative
media channels about Gypsies were compared by using these news.

Keywords: Gypsies, Mainstream Media, Alternative Media, Pandemic.
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GIRiS

Romanlar, Tiirkiye’de bir azinlik olarak nefret sdylemine en ¢ok maruz kalan
gruplardandir. Oyle ki “6teki” olarak nitelendirilen bu grup, toplumun diger vatandaslarinin
sahip oldugu sosyo-ekonomik haklardan tam anlamiyla yararlanamamaktadir. Romanlar
toplumdan dislanma, Stekilestirilme gibi sorunlarin yaninda ekonomik anlamda da bir
zorluk igerisindedir. Tiirkiye’de 11 Mart 2020 tarihinde ilk Covid-19 vakasinin agiklan-
mastyla birlikte ¢ogu alanda kisitlamalar getirilmistir. Bu durum, genellikle giinliik isler
yaparak gecimlerini saglamaya c¢alisan Romanlari, ciddi bir ekonomik miicadeleyle karsi
karsiya birakmustir.

Ana akim medya ve alternatif medya ise Romanlar1 belirtilen tarihlerde farkli
soylemler ile ele almustir.

1. Ana Akim Medya ve Alternatif Medya

Ana akim medya yaygin sdylemleri paylasmakta ve belli gruplar temsil et-
mektedir. Siyasi ve iktisadi mekanizmanin birer parcasi olan ana akim medya mecralari,
hakim degerlerin savunuculugunu yaparken, iktidar tarafindan olusturulmus hegemo-
nik sdylemleri haber yapmaktadir. Ana akim medya rekabetci ortami sebebiyle olaylara
yiizeysel olarak yaklastig1 i¢in, ¢ogunlukla haber degerinden yoksun olan haberler tiret-
mektedir (Dogu, 2013).

Ana akim medya ile alternatif medyanin, isleyisi ve degerleri bakimindan bazi
farkliliklar1 bulunmaktadir.

Halkin 6zgiir, siyasi olusumlardan bagimsiz haber alma ihtiyaci alternatif
medyay1 yaratmistir. Ana akim medyaya kars1 bir alternatif olan alternatif medya, yalnizca
giiclii kesimin temsil edilmesine kars1 goriistedir ve buna gore hareket etmektedir. Alter-
natif medya, toplumdan dislanmis halde olan “6tekiler”’e yonelik haberler yaparak onlarin
sesi olma amaci tasimaktadir (Aktekin, 2019). Alternatif medya toplumsal gruplar1 yeni-
den tanimlayan ve ideolojik sdylemin &tekilestirdigi diigiince bigimlerinin karsisinda du-
ran bir yaklagimla egemen sdylemi yikmaya ¢alismaktadir (Sen, 2017).

Ana akim medya ve alternatif medya asagidaki 6zellikleri baglaminda birbirin-
den farklilasmaktadir (Carpentier, Lie, & Servaes, 2003):

* Ana akim medya biiyiik, homojen katmanlara yoneliktir,

* Devletin veya ticari sirketlerin elindedir,

* Profesyoneller gorev yapar ve orgiit i¢inde dikey yapilanma vardir,

* Egemen sdylemleri temsil eder,

* Alternatif medya ise daha kiigiik dlgeklidir ve farkliliklara saygi gostererek
dezavantajli gruplara yoneliktir,

* Ana akim medyanin aksine devletten ve piyasadan bagimsiz hareket eder,

* Dikey degil yapay yapilandirilmistir, bu sayede izleyici katilimini kolaylastirr,

» Egemen olmayan soylemlerin de dneminin farkindadir.
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2. Roman m1 ve Cingene mi? Tarihce

Romanlar igin Tiirk¢ede degisik isimler kullanilmaktadir. Bunlarin en ¢ok
bilinenleri ise “Cingene” ve “Roman” ifadeleridir. “Cingene”, eski Tiirk metinlerinde
“Cigafiy” ifadesiyle ge¢mektedir. Eski metinlerde “fakir, cimri, insafsiz, diigmanca
hareket eden” gibi anlamlarla kullanilan bu kelime, giiniimiizde “gingene” ifadesi ile
karsilik bulmaktadir. “Roman” ifadesi ise, “Cingene” ifadesi yerine kullanilan bir bas-
ka kavramdir ve cins isim olarak gegmektedir. Romanlar, Kuzey Hindistan’dan go¢ et-
tikleri sirada “Dom” olarak bilinseler de bu ifade zamanla ses doniisiimiine ugramis ve
“Dom”lar, “Rom” olarak anilmaya baglamistir. Tiirkiye’de Agri, Van ve Erzurum’da hala
“Rom” veya “Lom” ifadeleri kullanilsa da Bat1 Anadolu, Marmara ve Trakya’da “Ro-
man” ifadesi kullanilmaktadir (Yildiz, 2007).

Cogunlukla Dogu Anadolu’da yasayan “Dom”lar ile Trakya’daki “Romanlar”
arasinda bazi farkliliklar bulunmaktadir. Bu farklilik, kavimlerinin baska yerlerden
gelmis olmalarindan ve yasadiklar1 yerlerde farkl kiiltiirleri benimsemelerinden kaynak-
lanmaktadir. Romanlarin anayurtlar1 Hindistan olarak gdsterilmektedir. Hindistan’dan
kopmaya basladiklar tarih olarak ise miladi V. yiizyila isaret edilmektedir. Bolgeyi ele
gecirenler, Romanlardan yerlesik olmalarini beklemisse de Romanlar temel olarak iki
kola ayrilarak diinyaya yayilmislardir. Tlk olarak; Iran iizerinden Suriye ve Bizans arazisi
tizerinde bir siire kaldiktan sonra Misir’a kafileler halinde dagilmiglardir. Misir’da ise
kendilerine “Kipti” denilmistir. Romanlar daha sonra da deniz yoluyla Ispanya ve Avru-
pa’ya yayilmiglardir. Bu, romanlarin yayilisini gosteren birinci koldur. Romanlarin ay-
rildigr ikinci kol olarak ise Hazar Denizi’nin kuzeyinden Karadeniz’in kuzeyine; oradan
da Balkanlar’a ve Avrupa’ya geldikleri seklinde bilgiler bulunmaktadir. Bu dagilimda,
agirlikla Romanya’da bulunmuslar ve orada “Rom” ismiyle anilmiglardir. Romanlarin
Tiirkiye’de Balkanlar’dan geldikleri tahmin edilmektedir. Trakya bdlgesinde Roman
niifusun fazla olmasi da bu fikri dogrulamaktadir (Oluk, 2020).

Tiirkiye’de“Roman Dernekleri Federasyonu”, “Tiirkiye Roman Haklar1 Forumu”,
“Avrupa ve Balkan Roman Dernekler Birligi Federasyonu”, “Edirne Cekmekdy Roman
Dernegi”, “Dikili Romanlar Dernegi”, “Muratli Romanlari Kiiltiir ve Sosyal Yardimlagma
Dernegi”, “Diyarbakir Domlar ve Romanlar Kiiltiir Dayanisma ve Genglik Spor Kuliibii
Dernegi”, “Edirne Roman Gengligi Dernegi”, “Gé¢men ve Roman Cocuklarima Egitim
Dernegi”, “Gordes Cagdas Romanlar Dernegi”, “Istanbul Roman Cigekgiler Dernegi”,
“Romanlar Genglik Egitim Kiiltiir ve Yardimlagma Dernegi”, “Trakya Roman Gengleri Egi-
tim Kiiltiir Aragtirma Istihdam ve Yardim Dernegi”, “Trakya Romanlar1 Egitim Arastir-
ma Kiiltiir Geligtirme Dernegi” ve “Yenigehir Romanlar1 Kalkindirma ve Giizellestirme
Dernegi” gibi birgcok Roman dernegi bulunmaktadir. Kendi yardimlagma ve kalkinma
derneklerinde kendileri i¢in “Roman” ifadesini kullandiklarini ortaya ¢ikaran bu durum-
dan hareketle, bu ¢alisma boyunca “Roman” ifadesinin kullanilmasi tercih edilmistir.

Bir etnik grup olarak Romanlarin kdkeninin Hindistan’a kadar uzandig: belir-
tilmektedir. Tiirkiye’ye ise daha ¢ok Yunanistan’dan miibadele yoluyla 1920-1930 yillar
arasinda gelmislerdir. Romanlarin kendilerine has bir kiiltiirleri vardir ve bu kiiltiirii ko-
rumak i¢in kendi aralarindaki dayanisma epey gelismistir. Hatta aralarindaki dayanigma
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ve kiiltiirlerini koruma isteklerinin bu denli yiiksek olusu, Romanlarin diger kiiltiirlerden
ayrismasinin ve buna bagli olarak sosyal dislanma yasamalarinin sebeplerinden biri ola-
rak gosterilebilmektedir (Geng, Taylan, & Baris, 2015).

Tarihsel olarak Romanlarin yasam kosullari hakkindaki fikirlerinde degisiklikler
yasandig1 goriilmektedir. 1920-1930 yillarinda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kendilerine
kars1 giivenli bir ortam sunmus oldugunu belirten Romanlar, simdi ise bunun tam aksi
goriiglerdedir. Romanlar, gliniimiizde ikinci sinif vatandas gibi muamele gordiiklerini
ve toplumdan dislandiklarini, ayrica pek ¢ok haktan yararlanamadiklarini belirtmektedir
(Marsh, 2008).

Tiirkiye’de niifus sayimi her ne kadar etnik temelli yapilmiyor olsa da Sifir
Ayrimcilik Dernegi tarafindan paylasilan sunumda (2010) roman niifusun Tiirkiye’de
yaklagik 2.750.000 oldugu tahmin edilmektedir (Avrupa Ulkelerinde Roman Niifusunun
Kargilastirmali Sunumu, 2010).

3. Tiirkiye’deki Romanlarin Giiniimiizdeki Durumu

Romanlar, toplumsal hiyerarsinin en alt basamaginda goéziikmekte, “Gteki”
olarak nitelendirilmekte ve kiigiimseyici, asagilayici sdylem ve davraniglara maruz kal-
maktadir. Bu 6tekilestirme durumu, Romanlarin barinmadan sagliga kadar birgok alanda
dezavantajli olmasina, haklarina ulagmakta zorluklar yagamasina yol agmaktadir (Giin,
2017). Romanlar hakkindaki olumsuz ifadelerdeki ortak &zelliklere bakildiginda Ro-
manlarin, “bulunduklar1 toplumdan farkli olanlar” olarak goriilmesi dikkat cekmektedir
(Kolukirik, Tiirk Toplumunda Cingene imgesi ve Onyargisi, 2005).

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigiinde “Roman” ifadesi “Cingene” ke-
limesine karsilik gelmektedir. “Cingene” kelimesinin karsilig1 ise su sekilde sunulmak-
tadir: “Hindistan’dan ¢iktiklar: soylenen, diinyanmin ¢esitli yerlerinde yasayan bir toplu-
luk, Cingen, Kipti, Roman " (Tirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2020). Bu tanimin aksine, 2015
yilinda Tiirk Dil Kurumu Yayinlarina ait olan Gosterim Sanatlart Terimleri S6zliigiinde
“Cingene” sozcligii su ifadelere denk gelmektedir: “Genellikle argo konusan, falcilik ya-
pan, yaban otlari satan, kimi kez de ¢algicilik yapan, seyrek gériilen bir tip”. Yine Tirk
Dil Kurumu Yayinlarina ait olan Tiyatro Terimleri Sozliigiinde ise “Cingene”, “Kotii
kilikli, esmer kadmn tipi” olarak gecmektedir. Roman Haklar1 Forumu’ndan (ROMFO)
Hacer Foggo, bu tanimin degistirilmesini istemis ve irk¢1 ve ayrimei dili elestirmistir
(Bianet Bagimsiz letisim Ag1, 2015).

Yukaridaki tanim artik kullanilmiyor da olsa Romanlar, nefret sdyleminin hedefi
olan gruplar arasinda yer almaktadir (Medyada Nefret SGylemi ve Ayrimci Soylem 2019
Raporu, 2019). Bir duygu ismi olan nefret, olumlu anlamlar tasimamaktadir. Medyada
nefret sdylemi, genellikle diigmanlik ve savas sdylemleriyle goriilmekte olup asagilayici
ifadeler, ¢arpitma ve abartma gibi kategorilerle beraber sunulmaktadir. Bir azinlik olarak
Romanlar da medyada nefret sdylemine maruz kalan gruplardandir. Petkovig, Slovenya
temelli yaptig1 arastirmada Romanlarin medyada nefret sdylemine maruz kaldigini tespit
etmis ve bu durumu diinyanin her yeri i¢in anlagilabilir ve genellenebilir bir durum olarak
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kabul etmistir. Buna gore, Romanlar ve genel olarak azinliklar medyada “6tekiler” ola-
rak yer almaktadir. Bunu yaparken “biz” yani “onlardan olmayanlar”, nétr veya masum-
lar olarak; Romanlar ise “Gtekiler” olarak olumsuz anlamlar ile sunulmaktadir. Medyada
Romanlarm yer alis sekillerine baktigimizda ¢ogunlukla “toplumsal diizen i¢in tehdit”,
“ekonomik alanda tehdit” ve “kiiltiirel diizen i¢in tehdit” olarak gostermektedir. Medya
bunu yaparak Romanlar1 dislamaktadir. Romanlar, medyada bu sekilde sunulduktan son-
ra kendi seslerini duyurmak i¢cin Roman radyosu gibi alternatiflere yonelmistir (Petkovic,
2010).

Romanlarm Tiirkiye’deki algilanisina iliskin bir diger boyut, toplumsal boyut-
tur. Romanlar medyada maruz kaldiklar1 nefret s6ylemine sosyal hayatta da diglanma
yoniiyle maruz kalmaktadir. Yilmaz Sert ve Turhan (2018) tarafindan yapilan aragtir-
ma, Romanlarin maruz kaldig1 nefret sdylemlerini ve onlar tarafindan algilanisini ortaya
koymustur. Buna gére Romanlarin, goriiniisleri yiiziinden toplumdan diglandig1 ve Ro-
manlarin toplumda genellikle kotii goriiniimlii, kotii konugan insanlar olarak algilandig:
ortaya ¢cikmistir. Yine bu arastirmada Romanlar, Roman olmayanlarin beklenen kaliplara
uymayan Romanlarla karsilastiklarinda sasirdiklar: ifade etmistir. Arastirmaya katilan
Romanlar ayrica, medyada genellikle “kavgaci” ve “hirsiz” olarak damgalandiklarin
belirtmislerdir. Ek olarak medyada se¢im donemleri disinda ¢ok fazla yer bulamadigin
belirten Romanlar, medyada yer aldiklar1 zaman da olumsuz ifadelerle anildiklari bu du-
rumdan duyduklari rahatsizlig1 dile getirmislerdir.

Kolukirik (2005) tarafindan iiniversite 6grencilerine bir soru formu ile “Cin-
gene” ve “Roman” ifadelerinin ne cagristirdii ortaya ¢ikarmaya yonelik bir arastir-
ma yapilmistir. “Cagrisim Burcu” teknigi ile yapilan bu analizde 6grenciler tarafindan
“Cingene” ifadesine yoOnelik en fazla frekans alan sifatlar “hirsiz, gogebe, eglence ve
falc1” olmustur. “Roman”larin ne cagristirdigina yonelik olarak da yapilan arastirma-
da ise en fazla frekans alan sifatlar “miizisyen” ve “eglence” olmustur. Bu arastirmada
“eglence” sifatinin hem “Cingene” hem de “Roman”lar1 tanimlamak {izere kullanildig:
goriilmektedir.

4. Ekonomik Hayatta Romanlar

Romanlar, giinliik hayatta ¢igekgilik, dilencilik, miizisyenlik, atik toplama
gibi birgok alanda faaliyet gostermektedir (Disli, 2016). izmir “Cingene”leri iizerin-
den bir arastirma yapan Kolukirik (2006), goriistigii kisiler arasinda en ¢ok ev hanima,
emekli, hamal, sofor, is¢i (kamu), seyyar satici, ayakkabi boyacisi ve is¢i (6zel) oldugunu
belirtmistir. Kolukirik’in gériisme yaptigt Romanlar arasinda ayrica nakliyeci, pazarci,
badanaci, kuafor, kunduraci, zahireci ve ascilik ile ugrasanlar da bulunmaktadir.

Tiirkiye’de Romanlar, yoksul ve dislanan gruplardandir. Romanlarin sos-
yo-ekonomik diizeyine bakildiginda ¢ogunlukla diizenli gelirden mahrum olduklar1 ve
mesgul olduklar1 marjinal iglerden diisiik kazang elde ettikleri i¢cin yoksulluk problem-
lerinin oldugu goriilmektedir. Romanlarin ¢ogunun bir isinin olmadig: ve yine genis bir
kisminin da gecici islerle, igportacilikla ugrastigi s6ylenmektedir. Toplum tarafindan
prestijli goriilen islerde calisabilen Roman sayis1 ¢cok azdir ve buna egitim durumlari,
kimlikleri yiiziinden toplumdan dislanma gibi sorunlar sebep gosterilebilmektedir (Geng,
Taylan, & Baris, 2015).
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5. Arastirma
5.1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci Tiirkiye’de pandemi doneminde Romanlara yonelik haber-
ler yapan alternatif medya ve ana akim medya sdylemini karsilastirmaktir. Bu dogrultuda
aragtirmada agagida verilen sorularin cevaplarina ulagilmasit hedeflenmektedir:

1. Romanlar pandemi déneminde ana akim ve alternatif medya mecralarinda
farkli gekilde mi ele alinmigtir?

2. Romanlarin pandemi déneminde yasadiklari ana akim ve alternatif medya
mecralarinda nasil yer bulmustur?

5.2. Arastirmanin Yontemi ve Orneklemi

Aragtirmanin 6rneklemi amagh drnekleme yontemlerinden biri olan 6lgiit (kri-
ter ornekleme yontemi ile belirlenmistir. Olgiit (kriter) 6rnekleme, arastirmaci tarafindan
belirlenen o6lgiitleri kargilayan durumlarin ¢aligildigi yontemdir (Yildirim & Simsek,
2011). Bu dogrultuda ilk olarak Romanlar ile ilgili pandemi doneminde en g¢ok haber
yapan ana akim medya ve alternatif medyanin segilmesi i¢in Tiirkiye’de ilk Covid-19
vakasinin agiklandigi 11.03.2020 tarihinden 10.06.2021 tarihine kadar ‘“Romanlar”
anahtar kelimesi ile Google {izerinden arama yapilmistir. Arama sonucunda 211 habere
ulagilmigtir. 211 haberin mecralara gore dagilimi arastirma bulgularinda verildigi gibidir.
Caligmanin ilerleyen kisminda Google aramasina gore ¢ikan en ¢ok haber yapan ilk ii¢
ana akim ve ilk {i¢ alternatif medya mecrasinda “Romanlar” anahtar kelimesi ile site igi
arama yapilarak belirtilen tarihler kapsaminda 15 aylik siire i¢erisindeki haberler igerik
analizi ve sdylem analizi yontemleri ile incelenmistir.

Metin igerigini analiz etmeye yonelik uygulanan bir teknik olan igerik anali-
zi, igerigin daha derin incelenmesine olanak tanir (Neuman, 2006, s. 466-467). Soylem
analizi ise sosyal olaylarin ve iliskilerin anlasilmasi i¢in dilin 6nemine vurgu yapilan bir
yontemdir (Ozdemir, 2010).

Icerik analizinin secilmesinde ana neden haber konularinin ve haberlerin
mecralara gore dagiliminin ortaya ¢ikarilmasidir. Soylem analizi ise bu haberlerde Ro-
manlarin nasil bir yaklagimla ele alindigini daha derinlemesine incelemek igin segilmistir.

5.3. Arastirma Bulgular

5.3.1. icerik Analizi

Calisma kapsaminda Google arama sonucuna gore ¢ikan haberlerin yer aldigi
haber siteleri tablo 1’de yer almaktadir.
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Tablo 1: Google Arama Sonucuna Gore Cikan Haberlerin Yer Aldig1 Haber

Sitelerine Gore Dagilimi

Haber Sitesi

2020

2021

Toplam

Haberler.com

6

31

37

Bianet

14

13

27

Anadolu Ajanst
(AA)

10

10

20

Gazete Duvar

20

Sozci

13

Evrensel

8

BirGiin

4

Mersin Haberci
Gazetesi

\Sl Reol RO RN Neel

NS BN S o)

4

Cumhuriyet

Hiirriyet

Milliyet

Sabah

Habertiirk

Haberlisin

Medyabar

T24

Yeni Akit Gazetesi

TRT Haber

Euronews

T54 Sakarya’nin
Sesi

(=N R K== Rl Bl el Reel B [Keol) Raoll I (O3 I NS

N === |WIN|W] W]

NN W WIW W]

En Kocaeli

Tarsus Akdeniz

Bursa.com

iz Gazete

Meydan Net

Haber.com

Haber Ekspres

Ses Kocaeli

Tele 1

Aydm Kulis

DHA

(=} =) ol Joj Fol § S E=] k=1 R=j K=} § V]
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Mersin Haber

—_—

Sputnik

Yesil Gazete

Sonses.tv

Hudut

Eskisehir.net

B Gazete

Yeni Erdek

Haber Ekspres

Kocaeli Barig
Gazetesi

(=} =} ol Foj fo) ol Jol K=) Rej I

el el el e e Bl e B

— == == == = =

Edirne Haber
Gazetesi

Eregli Demokrat

Once Vatan Gaze-
tesi

(el Y

Ege Haber

Karar

Ilkhaber

Tekirdag Yeni
Haber Gazetesi

(=) Nl el Bl e

—_— = —_=] =
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Agos 0 1 1
Toplam 70 141 211

Google aramasi sonucu belirtilen tarihlerde Romanlar ile ilgili en ¢ok haber ya-
pan ilk {i¢ ana akim medya mecras1 Haberler.com, Anadolu Ajansi (AA) ve Sozcii,; ilk
ti¢ alternatif medya mecrasi ise Bianet, Gazete Duvar ve Evrensel olarak goriilmektedir.
Google arama sonucu ilk {i¢ ana akim ve ii¢ alternatif medya mecrasi belirlendikten sonra
¢alismanin bundan sonraki agamasinda bu alt1 siteye “Romanlar” anahtar kelimesi ile site
ici arama yapilmistir. Buna gore ana akim medya mecralari igerisinde en ¢ok haber 37
haber ile Haberler.com’da goriilmiistiir. Ana akim medya mecralart igerisinde Anadolu
Ajansi (AA) 20 haber ile ikinci, Sézcii ise 13 haber ile liglincii mecradir. Alternatif medya
mecralar tarafindan yapilan haberlerde en ¢ok haberin 27 haber ile Bianet tarafindan
yapildig1 goriilmektedir. Gazete Duvar 20 haber ile ikinci, Evrensel ise 8 haber ile iigiinci
sirada yer almaktadir.

Haberlerin vurgu yaptig1 konularin birbirinden farkli oldugu goriilmistiir. Cikan
sonuglara gore li¢ ana akim medya medyasinda dagilim tablo 2°deki gibidir.

Tablo 2: U¢c Ana Akim Medya Mecrasinda Yaymnlanan Haberlerin Konulara Gore

Aksam

Memurlar.net

ABC Gazetesi

Ozgiir Kocaeli

A Haber

En Son Haber

Haber3

Tleri Haber

Haberin Nabzi

Haber Vakti

Medya Kesan

Yurt Gazetesi

Sakarya Yenihaber

Samsun Son Haber

Giindem Gazetesi

Yalova Haberleri

bl E=2 E=2 E=2 L Ll Bl Rl Rl Neol B Reol Bo i Beol erl Ren]

[N BE B I Nl Neoll BN el BE B BET N Neoll BEU Neoll BTN BEN B
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Dagilimi
Haber Ekonomi | Ayrimcilik/ | Eglence Diger Toplam
Sitesi Nefret
Haberler. 3 4 10 20 37
com
Anadolu 5 2 6 7 20
Ajansi (AA)
Sozcii 4 3 4 13
Toplam 12 19 31 70
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Incelenen ii¢ alternatif medya mecrasinin haberlerinin konu bakimimdan dagilimi
ise tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 3: Ug Alternatif Medya Mecrasinda Yaymlanan Haberlerin Konulara Gore

Dagilimi
Haber Ekonomi | Ayrimcihik/ | Eglence Diger Toplam
Sitesi Nefret
Bianet 11 12 2 27
Gazete 5 8 20
Duvar
Evrensel 4 4 0 8
Toplam 20 24 3 55

Diger kategorisindeki haberler en ¢ok siyasi aktdrlerin Romanlar Giinil kut-
lamalarini, Romanlar Giinlinde evlenen ¢iftlerin nikahina katilan tanindik kisileri, Ro-
man mahallelerinin siislenen duvarlarmi konu almaktadir. Roman kadinlara Istanbul
Soézlesmesinin anlatilmasi, Roman kadinlarin enstriiman igin kamis iiretmesi gibi sosyal
konular ise 1’er haberde goriilmiigtiir. Diger kategorisi haberlerin vurgu yaptigi konular
bakimindan tablo 2 ve tablo 3’teki kategorilere girmeyen haberleri igcermektedir.

fIk 3 ana akim medya mecrasinda en ¢ok haberin diger kategorisinden son-
ra 19 haber ile eglence kategorisinde yapildigi goriilmektedir. Bu haberler ayrimcilik/
nefret ve ekonomi kategorilerinde oldugu gibi Roman sorunlarini yansitmaktan ¢ok; on-
lar1 eglence ile nitelendiren, Romanlara ait senlik ve festivallerin vurgusunu yapan haber-
lerdir. Eglence kategorisinde en ¢ok haber, ana akim medya mecralar1 arasinda 10 haber
ile Haberler.com tarafindan yapilmistir. Haberler.com’un Romanlar ile ilgili yayinladigi
haberlerde de en ¢ok iizerinde vurdugu konunun eglence oldugu goriilmektedir. Alterna-
tif medyada ise eglence, iizerinde en az durulan kategoridir. Oyle ki incelenen alternatif
medya mecralarinda eglence kategorisinde sadece 3 haber goriilmektedir.

Romanlar ile ilgili belirtilen tarih araliginda en ¢ok haber yapan ilk 3 ana
akim medya mecrasinda {izerinde durulan konulara bakildiginda eglenceden sonra
en ¢ok haberin 12 haber ile ekonomi kategorisinde yapildig1 goriilmektedir. Ekonomi
kategorisinde Romanlarin i¢inde bulunduklart ekonomik zorluk, egitime erisememe,
faturalarii1 6deyememe ve ekonomik sartlardan hareketle Romanlarin yasam sartlarinin
iyilestirilmesi i¢in hazirlanmasi beklenen yasal diizenlemeler yer almaktadir. Alternatif
medya mecralarinda ise ekonomi kategorisinde daha fazla haber yapilmistir. Alternatif
medya mecralarinda ekonomi kategorisinde toplam 20 haber bulunmaktadir.

Haberlerin vurgu yaptig1r konu bakimindan ayrimcilik/ nefret kategorisi, ana
akim medya mecralarinda en az {izerinde durulan kategori olmustur. Ana akim medya
mecralarinda bu kategoride toplam 8 haber yapildigi goriilmektedir. Ayrimcilik/nefret
kategorisinde Romanlarin maruz kaldigi ayrimcilik ve nefret sdyleminin iizerinde du-
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ran haberler yer almaktadir. Bu kategoride, Romanlar Giini’niin Romanlarin ugradig:
ayrimcilik ve nefret sdylemi yiiziinden bir kutlama olmasinin yani1 sira bir farkindalik
giinii de olmasi gerektigini, Romanlarin ekonomik sorunlar yasadigindan ¢ok, Roman
olduklar i¢in yardim alamadiklarin1 vurgulayan haberler bulunmaktadir. Ayrica Erman
Toroglu’nun “Cingene” kelimesini bir hakaret olarak kullanmasina yonelik haberler ve bu
soyleme yonelik getirilen tepkiler bu kategoride en ¢ok rastlanan haber konulart olmus-
tur. Ana akim medya mecralarinin aksine alternatif medya mecralarinda en ¢ok haberin
bulundugu kategori ayrimcilik/nefret kategorisi olmustur. Alternatif medya mecralari en
¢ok ayrimcilik/nefret {izerinde durarak toplam 24 haber yayinlamistir.

5.3.2. Soylem Analizi

Romanlar ile ilgili belirtilen tarihlerde en ¢ok haber yapan ilk {i¢ ana akim medya
mecralarindan Haberler.com, Anadolu Ajansi (AA) ve Sozcii ile ilk ¢ alternatif medya
mecralarindan Bianet, Gazete Duvar ve Evrensel’in haber igeriklerine ayrica alternatif
medya ve ana akim medya séylemlerini karsilastirmak i¢in sdylem analizi uygulanmistir.

5.3.2.1. 8 Nisan Diinya Romanlar Giinii

8 Nisan Diinya Romanlar Giinii ile ilgili yayinlanan 24 habere rastlanmistir. Bu
konuya en ¢ok yer veren mecra Haberler.com olmustur. Haberler.com Diinya Romanlar
Gilinii ile ilgili olarak haberlerinde en ¢ok o giiniin coskuyla kutlandigini ve o giin evlenen
Roman giftleri konu alan eglence kategorisinde haber yapmustir.

“12 Roman ¢ift, 8 Nisan Diinya Romanlar Giinii’'nde evlendi.” Haberler.com,
08.04.2021

Romanlar Giinii ile ilgili olarak ayrica Roman vatandaglarin barig ve kardeslik
mesajlarmni vurgulayan ve ayrimcilik/nefret kategorisine giren haberler de yayinlanmstir.
Ana akim medya mecrasi olarak Haberler.com yalnzca 2 haberde bunu 6n plana ¢ikarir-
ken, Anadolu Ajansi (AA) 2 haberde 6n plana ¢ikarmistir. Sozcii’ de ise Romanlar Giiniinde
bu konuyu vurgulayan habere rastlanmamaktadir.

“Edirne’de, 8 Nisan Diinya Romanlar Giinii dolayisiyla diizenlenen etkinlikte
Meri¢ Nehri’ne “barig ve kardeslik” dilekleriyle aga¢ dallar1 ve ¢igekler birakildi.”
-Anadolu Ajans1 (AA), 08.04.2021

8 Nisan Diinya Romanlar Giinil ile ilgili ana akim medya mecralarinin haberle-
rinde agirlikli olarak eglence kategorisi on plana ¢ikarken, alternatif medya mecralarin-
da bu tarihteki haberlerde eglenceden ziyade ekonomi ve ayrimcilik/nefret konulari
vurgulanmustir.

“8 Nisan Diinya Romanlar Giinii dolayisiyla ortak agiklama yapan 48 orgiit,
Romanlarin viriisten ¢ok aglikla miicadele ettigini vurgulayarak acil taleplerini siralad1.”
-Evrensel, 08.04.2020
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Programda konusan Recep Giirkan, ‘Roman kardeslerimizin giiniinii kutlu-
yorum” diyerek, herkesin kendini bir etnik kdkene ait hissetmesinin dogal bir du-
rum oldugunu sdyledi. Giirkan, hangi etnik kdkene ait olursa olsun sonug olarak
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasayan herkesin, zengini, fakiri, egitimlisi, egitimsizi
bu biiyiik milletin bir pargasi oldugunu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin onurlu, gu-
rurlu ve esit bir yurttagi oldugunu séyledi. -Gazete Duvar, 08.04.2021

Ana akim medya mecralarindan yalnizca Sozcii’de Romanlar Giinii vesile-
siyle ekonomi olgusunu vurgulayan haber yapildigi da goriilmektedir. Sézcii, bu vurguya
haberin basliginda yer vermistir.

“Romanlar: “Yoksulluk dongiisii i¢indeyiz’” —Sozcii, 08.04.2021

Diinya Romanlar Giinii ile ilgili yalnizca ana akim medya mecralar tarafindan
taninmig kisilerin Romanlar Giinii mesajlarina ver verilmistir. Alternatif medya
mecralarinda bu mesajlar goriilmemistir.

“TBMM Baskan1 Mustafa Sentop, Diinya Romanlar Giinii’nii kutlad1.”
-Haberler.com, 08.04.2021

“TBMM Bagkan1 Sentop, Diinya Romanlar Giinii’nii kutladi.” -Anadolu Ajansi
(44), 08.04.2020.

5.3.2.2. Eglence

Ana akim medyada en ¢ok haberin bulundugu eglence kategorisi, incelenen
alternatif medya mecralarinda en az islenen konu olmustur. Eglence kategorisindeki
haberlerde Kakava Senlikleri ve Hidirellez ile ilgili haberler 6zellikle ana akim medya
mecralari tarafindan siklikla haber yapilmistir. Bu haberlerde Romanlar dansla, gébek ha-
vastyla anilmigtir. Bu haberlerde pandemi doneminde Romanlarin yasadigi sorunlardan
ziyade pandeminin bu kutlamalar gblgede biraktig: ifade edilmistir.

Ana akim medya mecralarinda bu kategoride toplam 19 haber yayinlanmustir.
Eglence kategorisinde en ¢ok haber 10 haber ile Haberler.com’da bulunurken Anadolu
Ajansi (AA) tarafindan 6 ve Sozcii tarafindan da 3 haber yayinlanmistir. Alternatif medya
mecralarinda eglence kategorisinde Bianet tarafindan 2, Gazete Duvar tarafindan ise 1
olmak iizere toplam 3 haber yaymlanmistir. Evrensel’de ise eglenceye vurgu yapan bir
haber goriilmemektedir.

“Romanlarin Kakava Bayramina Koronaviriis Engeli.” -Bianet, 04.05.2021
“Kakava atesi bu yil da sembolik yandi1.” -Gazete Duvar, 05.05.2021

“Tam kapanma golgesinde Hidrellez kutlamalari! Romanlar ates yakip gelinlik
giyerek boyle gobek att1.”” -Haberler.com, 05.05.2021
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“Edirne’de, tam kapanma uygulamasi nedeniyle sembolik atesin yanmasiyla giin
icinde baglayan Kakava ve Hidirellez Senlikleri’nin gecesinde, Romanlar mahallerinde
atesler yakip, gobek atarak baharin gelisini kutlad1.” -Sozcii, 06.05.2021

5.3.3.3. Ekonomi

Ana akim medya mecralart Haberler.com, Anadolu Ajansi (AA) ve Sézcii
tarafindan ekonomi kategorisinde toplam 12 haber yapilmistir.  Alternatif medya
mecralar1 Bianet, Gazete Duvar ve Evrensel tarafindan ise toplam 20 haber yayinlan-
migtir.

“Roman vatandaglarimiz, saglkli ve insani sartlarda yasayabilecekleri konut-
lardan yoksun olduklar i¢in hijyen problemi yasanmaktadir. Ayrica giinliik islerden
gegim sagladiklart igin de issiz kalmiglardir. Yeteri kadar beslenememekte ve gida ihti-
yagclart karsilanmamaktadir.” -Sézci, 04.07.2020

“Cicekgilik, temizlik is¢iligi, seyyar saticilik, kagit ve hurda toplayiciligi gibi
giinii kurtaran islerde ¢alisan Romanlar, ge¢im kaynaklari tiikendigi ig¢in aclikla karsi
karstya.” -Bianet, 07.04.2020

Ana akim medya mecralarinda sayica az olan bu haberlerde, Romanlarin
yasadig1 yoksullugu ele alan haberler oldugu kadar yoksullugu gdlgede birakan ve
yapilan desteklerin on plana ¢iktig1 haberler de yapilmistir.

“Romanlarin sorunlar1 son genelgeyle daha kapsamli ele alinacak.” -Anadolu
Ajanst (AA), 10.04.2021

Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakani Zehra Ziimriit Selguk, Bakan-
lik’ta 8 Nisan Diinya Romanlar Giinii dolayistyla Roman asilli milletvekilleri
ve vatandaglar ile bir araya geldi. Bakan Selguk, 8 Nisan’in Diinya Romanlar
Giinii’ne iliskin Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’in tensipleriyle diin bir
genelge yayimlandigint aktardi. Selguk, Roman vatandaglarin yogun yasadigi
illerdeki 32 Sosyal Destek Merkezi’nde yaklasik 327 bin kisiye hizmet sunduk-
larini, bu merkezlerin sayisini da artirmay1 hedeflediklerini vurguladi. -Anadolu
Ajanst (AA), 08.04.2021

Alternatif medya mecras1 Gazete Duvar ise pandemi doneminde para kazana-
madiklar ve faturalarimi 6deyemedigi igin elektrikleri kesilen Romanlarin adeta takipgisi
olmustur.

“Izmir’in Tepecik Mahallesi’nde yasayan Romanlarm elektrikleri, birikmis
borglar1 nedeniyle bugiin polis esliginde mahalleye gelen elektrik firmasi gorevlileri
tarafindan kesildi.” -Gazete Duvar, 21.01.2021

Muhtar Catalbag, pandemi doneminde boyacisindan ¢igekgisine hemen herkesin
igsiz kaldigini, fatura 6demek bir yana ekmek alacak parasi olmadigini sdyledi.
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Yoksullukla hatta aglikla miicadele eden mahallelinin dayanacak giicii kal-
madigin1 kaydeden Catalbas, “Herkesin psikolojisi bozuldu, iistiine istliik po-
lis baskintyla elektrikler kesildi, kis ortasinda soguga mahkim edildik, ¢oluk
¢ocugumuzun yiiziine bakamiyoruz” dedi. -Gazete Duvar, 23.01.2021

“Izmir’de kis ortasinda elektrikleri kesilen Romanlarin miicadelesi sonug verdi.
Polis baskini esliginde sokiilen elektrik sayaglar1 yeniden takilmaya basland1.” -Gazete
Duvar, 24.01.2021

Gazete Duvar ekonomik zorluklar yasadig: igin elektrikleri kesilen Romanlarla
ilgili 3 haber yaynlarken incelenen higbir ana akim medya mecrasinda bu konuda haber
goriilmemektedir.

5.3.3.4. Ayrimcilik/Nefret

Ayrimcilik/nefret kategorisindeki haberlere bakildiginda bu kategoride en g¢ok
haberi bir alternatif medya mecrasi olan Bianet yapmustir. Bianet, ayrica ana akim medya
mecralarinda tizerinde durulmayan, Er Caner Sarmasik’in 6liimiiniin arastirilmasi igin
cagrida bulunan haberler yapmistir. Bu konu, ana akim medya mecralarindan Haberler.
com’da ise 0limden ziyade Romanlarin yaptig1 eylemleri konu alan, protestolar vesile-
siyle neredeyse Romanlari suglayan bir sdylem ile ele alinmistir.

“CEZA YAZILMADAN YOLLANDILAR. 20 kasal1 aragla konvoy yapan Ro-
manlar, ne arag igerisinde ne de Istiklal Mars1 okuduklar1 esnada sosyal mesafeye uydu.
Bazilarimin maske takmadig1 goriiliirken, polis ekipleri cezai islem uygulamadan evlerine
gonderdi.” -Haberler.com, 04.05.2021

“Zorunlu askerlik yaparken intihar ettigi agiklanan zorunlu asker Caner Sar-
masik’mn siipheli 6liimi Sakarya, Antalya ve Tekirdag’da protesto edildi. Protesto eyle-
mine katilan Romanlar, Sarmasik’in Roman oldugu i¢in ayrimeiliga maruz kaldigin if-
ade etti.” -Bianet, 05.05.2021

Bursa’da Roman vatandaslar, Suriye’de intihar eden asker i¢in eylem yapti.
BURSA’nin iznik ilgesinde Roman vatandaslar, Suriye’nin Idlib kentinde as-
kerlik yaptig1 sirada 29 Nisan persembe giinii intihar eden Caner Sarmasik’in
sehit sayilmasi i¢in eylem yapti. Tiirk bayrag: ile yiiriiyiis yapmak isteyen Ro-
man vatandaslar, polisin pandemi nedeniyle yaptig1 uyarinin ardindan dagildi.
Suriye’nin Idlib kentinde askerlik yaptig1 sirada intihar eden Piyade Er Caner
Sarmasik’n Sliimiiyle ilgili Bursa’nin iznik ilcesinde Roman vatandaslar eylem
yapildi. CHP’li Roman Milletvekili Ozcan Purgu’nun yan1 sira Romanlar Dernegi
Bagkani Orhan Tangel ve ailenin Caner Sarmagik’in ¢liimiiniin siipheli oldugu
yoniindeki agiklamalarina dikkat ¢eken yaklasik 50 dolayinda Roman vatandasi,
ellerinde Tiirk bayragi ile yiiriiylis yapmak istedi. Tekbir getirip, slogan atan ka-
labalik Sarmasik’in sehit sayilmasini istedi. Kalabalik, polisin pandemi nede-
niyle dagilmalar1 konusunda uyarilarinin ardindan olaysiz sekilde dagildi.
-Haberler.com, 05.05.2021
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Milli Savunma Bakani1 Hulusi Akar’in cevaplamasi istemiyle soru dnergesi ve-
ren Hiida Kaya, kamuoyunun Caner Sarmasik’in intihar ettigi iddiasini kabul
etmedigini belirterek Sakarya Romanlar Dernegi Baskani Orhan Tangel’in su
sozlerini aktardi: “Caner Sarmasik ailesini arayarak bu komutan ‘benim
iizerimegok geliyorneyapacagimibilemiyorum’diyor. Ailesidemuhtaragidiyorve
muhtar da boliik komutanini ariyor. Sonrasinda komutan, ‘Sen aileni niye artyor-
sun, bizi sikayet ediyorsun’ gibi ciimleler kullantyor. ‘Allah’in sopari, geri ze-
kal1” gibi hakaretlere maruz kaliyor Roman oldugundan dolay1. Bu konusmadan
sonra tekrar ailesini ariyor, ‘Bana sizinle konustugum i¢in yine ‘Seni bak ne
yapacagim, seni gerekirse burada 6ldiirecegim, burada gdmecegim ve ailene de
bu onuru, sehitligi yasatmayacagim’ ifade etmistir. -Bianet, 04.05.2021

Ayrimcilik/nefret kategorisindeki haberlerde ayrica Erman Toroglu’nun bir
yayinda hakaret yerine kullandig1 “Cingene” ifadesine yonelik yapilan haberler bulun-
maktadir. Bu haberlerde Erman Toroglu elestirilmis, yargi yoluna gidildigi duyurulmus-
tur. Ana akim medya mecrasi olan Anadolu Ajans: (AA) disinda incelenen tiim mecralarda
bu konuda haber yapildig: goriilmektedir.

“Erman Toroglu’ndan Marius Sumudica’ya skandal sozler: Affedersin ¢ingene-
lik bu!” -Haberler.com, 10.01.2021

A Spor kanalinda ‘Devre Aras1’ isimli programda yorumcu ve eski hakem Er-
man Toroglu’nun Gaziantep Futbol Kuliibii teknik direktorii Marius Sumudi-
ca’y1 elestirirken sarf ettigi “O teknik adam var ya tam tiyatro. Boyle bir tiyatro
gdrmedim ben. Buray1 ne zannediyor? Boyle ¢ingenelik olur mu ya, ¢ingenelik.
Affedersin, ¢ingenelik bu. Ne diyeyim abi, ne taraftan tutsam o tarafa kotii gidi-
yor. Ne bileyim abi, ne diyeyim, dilenci mi diyeyim ya, dilenci diyeyim” sozleri
hakkinda izmir CHP Milletvekili Ozcan Purcu ile Roman vatandaslar Istanbul
Adalet Sarayi’nda su¢ duyurusunda bulundu. -Sézcii, 11.01.2021

“Istanbul Caglayan Adliyesine gelen Roman vatandaslar televizyon programin-
da sarf ettigi irk¢1 sozler nedeniyle protesto ettikleri Erman Toroglu hakkinda da sug
duyurusunda bulundu.” -Evrensel, 11.01.2021

Aragtirma bulgularina bakildiginda ana akim medya ve alternatif medya sdylem-
lerinin birbirinden farkli oldugu sonucu ortaya ¢ikmuistir.
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SONUC

Alternatif medya ve ana akim medya, giindeme getirdikleri soylemler bakimindan
birbirinden farklidir. Bu farkliligin en temel sebebi olarak ana akim medyanin devlet ve
piyasaya bagliligi; alternatif medyanin ise bagimsizlig1 gosterilebilir. Romanlar iizerin-
den yapilan haberler de bu konudan etkilenecek olacak ki Romanlara yonelik ana akim ve
alternatif medyanin sdylemi birbirinden farkli olarak goriilmektedir.

Romanlar, uzun yillardan beri Tiirkiye’de yasayan bir azinlik gruptur. Kékenleri
Hindistan’a kadar dayanan Romanlar, yillarca farkl yerlere go¢ etmistir. Kendilerine has
kiiltiirleri ile dikkat ¢eken Romanlar, zaman zaman bu farklilik yiiziinden ayrimciliga ve
nefret sdylemine maruz kalmaktadir. Sosyal anlamda yasadiklart bu diglanmanin etkileri
ekonomik hayatta da kendini gostermektedir. Oyle ki Romanlarin cogu sigortasiz ve giin-
liik islerde galisarak gecimlerini saglamaya ¢aligmaktadir.

Hem sosyal hem ekonomik anlamda sikintilar yasadig1 bilinen Romanlar, tiim
diinyay: etkisi altina alan Covid-19 pandemisinde getirilen kisitlamalar dolayisiyla giin-
lik islerini icra edememislerdir. Zaman zaman bu sorunlar1 medyada dile getirilirken
bazen ise Romanlar medyada 6zdeslestikleri “eglence”, “Roman havasi” ile antlmigtir.

Caligmaya, alternatif medya mecralarinin ve ana akim medya mecralarinin Ro-
manlar ile ilgili sdylemlerinin birbirinden farkli olacag: diigiincesiyle baglanmigtir. Tiir-
kiye’de ilk Covid-19 vakasinin agiklandigi tarih olan 11.03.2020 tarihinden 10.06.2021
tarihine kadar yaymlanan haberlere Google {lizerinden ulasilmistir. Ardindan belirtilen
tarihlerde Romanlar ile ilgili en ¢ok haber yapan ana akim medya mecralart Haberler.
com, Anadolu Ajansi (AA4) ve Sozcii; alternatif medya mecralari olarak ise Bianet, Gazete
Duvar ve Evrensel olarak goriilmiistiir. Calismanin ilerleyen kisminda bu alti mecraya
site i¢i arama yapilarak ¢ikan haberlere sdylem analizi yapilmigtir.

Sonug olarak incelenen haberler gdstermistir ki Romanlar ana akim medya-
da ve alternatif medyada farkli konularim iizerinde durularak ele alinmustir. Incelemeye
alman Haberler.com, Anadolu Ajansi (AA) ve Sozcii’ den olugan akim medya mecralarinin
haberleri daha ¢ok Romanlarla eglenceyi bagdastirirken; Bianet, Gazete Duvar ve
Evrensel’de ise Romanlarin pandemi déneminde i¢inde bulundugu ekonomik kosullara,
maruz kaldiklar1 ayrimcilik ve nefrete odaklanildigi goriilmistiir.

Incelenen alternatif medya mecralarmin haberlerinde daha ¢ok hak odakli haber-
cilik yapildig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda ana akim medya ve alternatif medya isleyisle-
rine uygun haberler yapildig1 da gézlemlenmektedir.

Caligmanin literatiire katkida bulunmasi umulmaktadir. Romanlar ile ilgili ¢alig-
ma yapacak aragtirmacilara ise ¢ikan haberlerin Romanlar tarafindan nasil degerlendi-
rildigine yonelik bir goriisme gerceklestirilmesi dnerilmektedir.
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OZET

Kamu diplomasisi, uluslararasi bir aktoriin politikalarinin yabanci iilke va-
tandaslarina iletilmesidir. Bu vatandaslar arasinda sivil toplum temsilcileri, sivil top-
lum kuruluglari, cokuluslu sirketler, gazeteciler ve medya kurumlari, endiistri, siyaset
ve kiiltiir sektorlerinde uzmanlar ve genel halktan kisiler yer alabilir. Kamu diploma-
sisi, degisen cevrenin kamu aktérleriyle etkilesim yoluyla yonetilmesidir. Oziinde; go-
riigleri, degerleri, etkinlikleri ve ¢ikarlar: baska bir hiikiimetin konumunu etkilemeye
yardimci olabilecek vatandaslar ve gruplaria etkilesim kurarak, hiikiimetler arasi ilis-
kileri etkileme hedefi yer almaktadir. Medya, kamu diplomasisinin en 6nemli araglarin-
dan biridir. Bu baglamda, ¢alismada Tiirkce yayin yapan yabanci medya kuruluslarin-
dan Islam Cumhuriyeti Haber Ajanst (The Islamic Republic News Agency-IRNA) nin
ve Amerika’nin Sesi (Voice of America-VOA) haberleri elestirel soylem analizi yon-
temi ile incelenmistir. Yabanct medya kuruluslarinin kendi iilke politikalarina uygun
icerikler iirettigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamu Diplomasisi, Medya, Tletisim, IRNA, VOA.
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ABSTRACT

Public diplomacy is the communication of an international actor’s policies to
citizens of foreign countries. These citizens might include civil society representatives,
non- governmental organisations, multinationals, journalists and media institutions, spe-
cialists across different sectors of industry, politics and culture and members of the gen-
eral public. Public diplomacy is the management of that changing environment through
engagement with public actors. At its core lies the implicit objective of influencing gov-
ernment-to-government relations in a given area of foreign affairs by engagement with
citizens and groups whose opinions, values, activities and interests may help sway anoth-
er government § position. Media is one of the most important tools of public diplomacy.
In this context, the news of the foreign media organizations that broadcast in Turkish,
the Islamic Republic News Agency (IRNA) and Voice of America (VOA) were analyzed
with the method of critical discourse analysis. It has been determined that foreign media
organizations produce content in line with their own country policies.

Key Words: Public Diplomacy, Media, Communication, IRNA, VOA.
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GIRiS

Kamu diplomasisi, yumusak gii¢ veya devlet politikalarinin mesruiyeti ve bun-
larin altinda yatan degerlerle bagkalarini cezbetme yeteneginin ayrilmaz bir bilesenidir;
devletlerin yabanci halklara ulagsma ve kamuoyunu etkileme girisimini igerir. Kamu
diplomasisi yogun bilgi aligverisi, {ilkelerle ilgili kligelerin ve dnyargilarin etkisizlestiril-
mesi, dis politikanin ve sosyal sistemin yayginlastirilmasi, olumlu imajinin giiglendiril-
mesi i¢in ¢aba gosterilmesidir.

Kamu diplomasisinde medya kullanimu Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giderek
artmugtir. Once radyo ardindan televizyon ve nihayet internet, kamu diplomasisinde kul-
lanilmaya baslanmistir. Internetle birlikte haber akis1 hizlanmis ve cesitlenmistir. Boylece
bireyler gibi devletler de gelisen teknoloji olanaklarindan yararlanmig, kamu diploma-
sisinde internetin sagladig1 olanaklar1 kullanmaya baslamislardir. Ulkelerin uluslar-
arast iligkilerini belirlemede ve diizenlemede bir arag¢ olan kamu diplomasisi, medyanin
giiclinden ve etki alanindan faydalanarak yabanci iilkelerde kamuoyu olusturmak igin
yaptig1 yayinlar1 sanal ortama da tagimus, iilkeler arasindaki enformasyon yariginin boyu-
tu degismistir.

Bu c¢alismada medyada sahiplik yapisinin igerigi dogrudan etkilemesinden
hareketle uluslararasi yayin yapan medya kuruluslarinin bagh olduklar devletlerin ide-
olojileri ve politikalar1 dogrultusunda igerik trettikleri varsayimindan yola ¢ikilmustir.
Caligmada Tiirk¢e yayin yapan yabanci medya kuruluslarindan iran resmi haber ajansi
IRNA (Islamic News Agency) ve ABD Kiiresel Medya Ajansi’na bagli bir kurum olan ve
tamamen ABD’nin vergileriyle finanse edilen VOA (Voice of America-Amerikanin Se-
si)’nin internet sitelerinde, 3 Ocak 2020°de yer alan Iranli General Kasim Siileymani’nin
ABD tarafindan o6ldiiriilmesiyle ilgili haberler Teun Adrian van Dijk’1n elestirel sdylem
analizi modeline gore incelenmistir. Van Dijk’1n elestirel sdylem analizi modelinin kul-
lanilmasinin nedeni haberin yapisini ve ideolojik sunumunu ortaya koymasidir.

1. Kamu Diplomasisi

“Kamu diplomasisi diinyadaki insanlar1 bilgilendirerek, onlarla etkilesimde bu-
lunarak ve onlar etkileyerek ulusal ¢ikarlarin gelistirilmesidir” (Djerejian, 2003, s.13).
Terim ilk kez 1965°’te Edmund A. Gullion tarafindan kullanilmistir. Gullion’a gére kamu
diplomasisi halklarin tutumunun, dis politikanin olusumu ve yiiriitiilmesine yaptig1 etki
ile iliskilidir. Kamu diplomasisi, hiikiimetler tarafindan yabanci iilkelerde kamuoyu sag-
lanmasi, 6zel kuruluslarin diger iilkelerinkilerle etkilesimde bulunmasi, dig iligkilerin ak-
tarim1 ve bunun politika lizerindeki etkisi, diplomatlar ve yabanci meslektaslar1 arasinda
iletisim saglanmasi ve kiiltiirler arasi iletigim siireci gibi uluslararasi iligkilerin geleneksel
diplomasi digindaki alanlarim kapsamaktadir (uscpublicdiplomacy.org, 2021, Erisim Ta-
rihi: 05.05.2021).

Kamu diplomasisini, dig politika amag ve hedeflerine ulagma beklentisiyle, diger
iilkelerdeki devlet dig1 gruplara yonelik devletlerin ve devlet onayli aktorlerin iletigim
temelli faaliyetlerine atifta bulunarak kavramsallastirmak miimkiindiir. Bu tanim iginde,
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kamu diplomasisi, geleneksel diplomasinin aktérler ve hedefler agisindan bir uzantisidir
ve bir dis politika aracidir (Sevin, 2015, 5.563).

Kamu diplomasisi, devletlerin hem iceride hem de disarida genis Kkitle-
lere ulasmak ve bu kitlelerin diislincelerini kendi ¢ikarlari dogrultusunda etkilemek
veya degistirmek amaciyla radyo, televizyon, basin yayin organlari, internet ve sosyal
medya platformlarinda yiiriittiikleri faaliyetleri de igeren kapsamli bir etkilesim ve diyalog
bi¢imidir (Berridge ve Lloyd, 2012, 5.305). “Kamu diplomasisinin ana fikri diisiincele-
rini etkilemek amaciyla yabanci halklarla dogrudan iletisim kurmaktir” (Malone, 1985,
s.199).

Kamu diplomasisi pratigi esas olarak bes unsura dayanir. Temel unsur dinle-
mektir. Ikinci unsur savunuculuktur: Istekleri harekete gegirmek veya elestirileri koreltmek
igin yabanci kamuoyuna kararlarin ve olaylarin agiklandig1 bir sdylem iiretmektir. Ugiincii
ve dordiincii unsurlar kiiltiirel diplomasi ve degisim diplomasisidir: Kiiltiir ihracat1 ve fikir
aligverisi yoluyla dis politika faaliyetlerinin icra edilmesidir. Besinci unsur, dogasi geregi
farkli kaynaklar ve beceriler gerektiren uluslararasi yayinciliktir. Yayini hem savunuculuk
hem de kiiltiirel diplomasinin bir uzantisi olarak gormek miimkiin olmakla birlikte, gazete-
cilikle ilgili 6zel etik diisiinceler genellikle uluslararasi yayincilari kendi yollarina yonelt-
mis ve her durumda bir ¢esit zerklige dogru miithis bir merkezkag kuvveti saglamistir.
[letisimin askeri yonleri (stratejik iletisim, bilgi operasyonlar1 ve psikolojik savas) kamu
diplomasisine yakin bir alanda faaliyet gosterir ve sivil slirecin biitiinliigiine meydan okur.
Sivil/agik ve askeri/gizli arasindaki giivenlik duvarmin siirdiiriilmesi, herhangi bir iil-
kenin kamu diplomasisinin yapilandirilmasinda biiyiik bir endise kaynagi olmalidir (Cull,
2009, s.24).

Bu tanim ve yaklagimlardan farkli olarak kamu diplomasisinin esas olarak ya-
banci halklara yonelik beyaz propagandanin modern adi oldugu goriisii de vardir. Buna
gore; “kamu diplomasisi” bizim propagandamiz dedigimiz seydir; “propaganda” diger
tarafin yaptig1 seydir. Amaci ister niifusun tamamui, isterse sadece “niifuzlu azinlik”
olsun, yabanci hiikiimetleri, iizerlerinde etki sahibi olan kisiler vasitasiyla dolayli ola-
rak etkilemektir. Bununla birlikte, tarz1 ve hedefleri agisindan farkliliklar géstermektedir
(Berridge, 2015, 5.208). Kamu diplomasisinin, propagandadan farkli oldugu yoniindeki
yaygin goriise ragmen, yabanci halklar iizerinde olumlu etki birakmaya c¢alistig1 kadar,
niifuzunu da benimsetmeye calistigi i¢in yeni bir faaliyet degildir (Berridge, 2015, 5.200).

2. Kamu Diplomasisi ve Medya

Medya sozctigii (Latince “ortada bulunan” anlaminda medius) alic1 ve verici
arasinda dnemli bir etkilesim olasilig1 bulunmadan, alicinin vericiye zayif bir yanit verme
yetisi bulundugu, kii¢lik topluluklarda orgiitsel iletisimden ayrilan uzaktan iligki kurma-
ya gondermede bulunmaktadir. Latin kokenlidir, Fransizca’da ¢ogul olarak medias ola-
rak yazilir, Ingilizce’de ise tekil medium ve gogul media’y1 korumaktadir. Bununla bir-
likte medium Fransizca’dan alinmistir, medya anlamiyla da biitiiniiyle teknolojik boyu-
tunu diisiindiirmek i¢in kullanilabilmektedir (Maigret, 2014, s.41).
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Medyanin temel gorevi bilgi yaymaktir. Insanlarin bilgi edinme ihtiyaglari,
medyanin bu gorevini dogal olarak dne ¢ikarmistir. Bilgi denildiginde ilk olarak haber
akla gelir (Kilig, 2012, s.17). Haber ortalama insanin 6n yargilarini ¢ogaltarak, gergek-
ligi oldugu gibi goérmesini engellemekte ve kurulu diizeni kabullenmeye yoneltmektedir.
Bir s6ylem olan haberde, anlam iiretimi, olaylarin, olgularin ikili karsitliklarla biz-onlar,
yerli-yabanci, elitist-popiilist seklinde sunulmasiyla gergeklestirilmektedir. Haber soyle-
minde geleneksel deger yargilar1 egemen oldugundan, iyi-kotii kavrami egemen deger
yargilarinin gergevesini agamamaktadir. Dis politika haberlerinde ise sdylem, biz-onlar,
dostlar-diismanlar ¢ergevesinde kurulmaktadir. Haber séyleminde yeniden olusturulan
verili hayat, hedef kitleye, efendi-kdle diyalektigi i¢inde ve yasanilan gercekligi hak-
lilastiracak sekilde sunulmaktadir (Aslan, 2004, ss.29-30).

Ozetle medya toplumda etki, denetim ve yeniliklerin potansiyel araglar1 ola-
rak gii¢ kaynagi; ¢ogu toplumsal kurumun g¢aligmasi icin gerekli bilgilerin kaynagi ve
aktarim aracidir. Ulusal ve uluslararasi toplumsal yasamin yer aldigi bir konum, bir arena
goriiniimiindedir. Toplumsal gercekligin imgeleri ve tanimlart i¢in referans olarak kul-
lanilir. Etkili performans sergilemek igin sohrete giden yoldur. Toplumun ve gruplarin
degerlerinin olusturuldugu, saklandigi ve agik¢a goriiniir kilindig1 temel bir kaynaktir.
Toplumsal anlam sisteminde nelerin normal oldugunu ve normlara uygun anlamlarin
dolasimini belirleyen bir kaynaktir (McQuail’den aktaran: Tiirkoglu, 2003, ss.35-36).
“Medya, insanlarin eylem ve davraniglarini belirleme 6zelligi olan ¢ok giiglii bir propa-
ganda, tanitim ve ikna aracidir” (Laughey, 2017, s.42).

Medya devletlerin ya da kurumlarin faaliyetlerini aktarmada en biiylik gii¢c konu-
mundadir. Kiiresellesme ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler hem medyanin hem
de iletisimin giliclini artirmus, etki alanini genisletmistir. Kamu diplomasisinin sahip ol-
dugu uygulama alanlari arasinda medya, diinyanin dort bir yanindaki insanlara erigebilme
ve onlar iizerinde belirli bir etki yaratabilme giicii sayesinde 6ne ¢ikmaktadir (Yildirim,
2015, s.173). Medyanin topluma yonelik etki ve yonlendirme gibi gii¢leri, devletlerin
politika ve goriislerinin hem kendi halkina hem de baska toplumlara anlatilmasi, tanitil-
mas1 ve yayginlastirilmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Bu yoniiyle diisiinildiigiinde
medyanin kamu diplomasisi a¢isindan etkisi bilyiik énem kazanmaktadir (Ozkan, 2015,
s.19).

Medya; s6zlii, yazili, basili, gorsel metin ve imgeleri igeren ¢ok genis iletisim
araglarini kapsayan bir kavramdir. Bu kavramin i¢ine gazeteler, dergiler, kitaplar, brostir-
ler gibi basili, televizyon, sinema gibi gorsel-igitsel ve radyo gibi isitsel kitle iletisim
araglar1 girmektedir (Nalgaoglu, 2003, s.44). Iletisim alaninda yasanan teknolojik
gelismelerle birlikte internet de giinliik hayata girmistir. Internet kullanim1 tiim diinyada
yildan yila artmaktadir. Gliniimiiziin en etkili iletisim araglarindan olan internetin yazili,
gorsel ve isitsel medya araglarinin tamamini ig¢inde barindirmasi iletisim agisindan 6nem-
li bir 6zelliktir. Ayrica karsilikli iletisime ve etkilesime dayanan bir yapiya sahip olmasi
internetin her alanda daha fazla talep gormesini saglamistir. Siyasal iletisim i¢in de kul-
lanilan internetin kamu diplomasisi olusturmada kullanilan en etkili medya araglarindan
biri oldugunu sdylemek miimkiindiir (Bostanci, 2012, ss.108-109). Kamu diplomasisi
acisindan bakildiginda medya organlarindan radyo, televizyon ve internet 6ne ¢ikmak-
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tadir. Kullanilmakta olan iletisim araglar1 yerini gelisen teknolojiyle ortaya cikan yeni
medya organlarina birakmamuis; ¢esitlenerek belirlenen stratejilere gore kullanilmustir.

Radyo, Ikinci Diinya Savasi’’nin sonucunu etkileyen en énemli iletisim araci
olmustur. Catigmaya dahil olan tiim taraflarca propaganda ve moral artirici bir arag olarak
kullanilmistir. Radyo, savastan sonra Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi’nin
onderlik ettigi iki blok arasindaki “ideolojiler savaginda” ana silahlardan biri olmustur.
Diinya ¢apinda bir¢ok devlet, radyonun yabanci izleyicilere ulagsma giiciinii fark etmis ve
bir kamu diplomasisi araci olarak kullanmistir. Birgok {ilke, diger tilkelerin vatandaslari-
na ulagmak i¢in kisa ve orta dalgali radyoyu kullanmigtir. Bu radyo yayinlari, bilgiyi,
eglenceyi ve farkli goriisleri paylagsmak igin siirdiiriilmektedir (Fortner, 1994, ss.17-18).

1940’larda bir kitle iletigim arac1 haline gelen televizyon reklam, haber ve eglen-
cenin en 6nemli kaynagi olmustur. En yaygin kitle iletisim araci kabul edilen televizyon,
milyonlarca insan iizerinde dnemli etkilere sahiptir (Oguz, 2014, s.128). Televizyon
sayesinde haberler ilk defa goriiliip duyulabilmistir. Zamanla diinyanin her kosesine
yayilan, her eve giren televizyonun hem gorsel hem de isitsel olarak sundugu igeriklerin
tiiketilmesi son derece kolaydir. Bu sebeple uluslararasi yayin yapan televizyon kanallari,
kamu diplomasisi uygulayicilari i¢in vazgegilmez birer arag konumundadir. Genis aglari
sayesinde diinyada olup biten her olay hakkinda giindem olusturabilme kabiliyetine sahip
olan uluslararas1 yayin kuruluslari, kamu diplomasisi uygulayicilarina 6nemli avantajlar
saglamaktadir. Televizyon araciligiyla kamu diplomasisi uygulayicilar1 genis kitlelere
ulasarak kendi lilkeleri hakkinda bilgi verebilmekte ya da tilkelerinin bakis agilartyla olay-
lar1 yorumlayarak hedef kitlelerine aktarmaktadirlar (Baritci ve Aydeniz, 2019, s.1557).

Internetin ortaya ¢ikmasi ve yayginlik kazanmasiyla dijital diplomasi done-
mi baglamistir. Dijital diplomasi; temel olarak internet, mobil cihazlar ve sosyal
medya kanallar1 dahil olmak iizere dijital ve ag baglantili teknolojiler araciligiyla yapilan
diplomasi uygulamalarini ifade eder. Potter’a gore (2002, s.48) iletisim teknolojilerindeki
gelismeler ve ag tabanli teknoloji bigimlerinin ortaya ¢ikmasindan kaynaklanan degisik-
likler, kamu diplomasisi uygulayicilarinin ¢aligmalarini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bu
gelismeler ve degisiklikler; kamuoyunun 6nemini, daha kiiresel ve miidahaleci medyayz,
kiiresel bir kiiltiiriin yiikselisi ve kiiresel seffafligi artirmay1 icermektedir.

Sevin ve Ingenhoff (2018, 5.3665) kitle iletisim araglarinin, uygulayici iilkelerin
mesajlarini uluslararasi yayin projeleri gibi tek tarafli olarak izleyicilere gondermelerini
saglarken dijital kamu diplomasisinde, izleyicilerin ayni platformda mesajlarla etkilesime
girebilecegini, kendi iceriklerini yayabilecegini ve kendi aglarini olusturabilecegini vur-
gulamaktadir. Gilboa ise (2016, s.542), e-posta kullanim1 ve internetteki i¢eriklerin tiike-
tilmesi yoluyla yukaridan asagiya tek yonlii ve dikey iletisimi Diplomasi 1.0; Twitter,
Facebook, Instagram gibi sosyal medya platformlarinin aktif kullanildigi, iletisimin et-
kilesime doniisiirken yatay ve interaktif bir hal aldig1 donemi ise Diplomasi 2.0 olarak
adlandirmustir.

Dijital diplomasinin bir alt kategorisi olarak Twitter diplomasisi, bir devleti, ku-
rumu veya orgiitii temsil eden kisilerin kisisel ve/veya kurumsal Twitter hesaplari araciligi
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ile dis politikaya dair 6ngorii, tutum ve beklentilerini sadece muhataplaria degil, tiim
Twitter kullanicilarina ilettikleri bir dis politika yiiriitme araci olarak tanimlanabilir. Bu
tanim ii¢ 6nemli unsura vurgu yapmaktadir: Birincisi, Twitter diplomasisi kapsaminda
sadece devleti veya ilgili kurumu temsille yetkili kisilerin kisisel veya kurumsal he-
saplar aracilig1 ile attiklar tweetlerin dikkate almmasi gerekliligidir. kincisi, Twitter
diplomasisinin yeni bir diplomasi tiirii olarak degil, yeni bir diplomasi yiiriitme arac1 ola-
rak tanimlanmis olmasidir. Arastirmacilar ve diplomatlar da Twitter diplomasisi ile ayr1
bir diplomasi tiiriinii degil, Twitter’mn liderler ve biirokratlar tarafindan bir diplomatik
faaliyetaraci olarak kullanimini kastetmektedirler. Ugiinciisii, hesaplardan gonderilen ileti-
yiiriitmenin degil, kamu diplomasisi faaliyetlerinin de 6nemli bir pargast oldugunun alt1
¢izilmigtir (Ovali, 2020, s.28).

Ceyhan’a gore (2016, s.79); kamu diplomasisi kapsaminda medyanin énemli
bir ara¢ olmasinin sebebi, medyanin bir gii¢ olarak toplum yapilanmasimin iginde yer
almasidir. Bilgi akisina birinci elden ulagma, toplumsal yapilanma igerisinde énemli ve
stratejik konumlara yakin durabilme ve bir arabulucu rolii olmasi dolayisiyla, bu gii¢
kamu diplomasisi agisindan islevsel bir yapidir. Bununla birlikte, ortak dil kullanimi
cercevesinde, toplum yapisi iginde yer alan degisken kiiltiirel unsurlarin birbirleriyle et-
kilesime gecebilmesi noktasinda da medya 6nemli bir aragtir. Medyanin bu 6zelligi kamu
diplomasisinin ¢ok yonlii politika uygulama amaciyla 6rtiigsmektedir.

Gilboa (2006, s.717) kamu diplomasisi faaliyetlerini devletler arasinda uluslar-
aras1 yayincilik, bilimsel ve kiiltiirel 6grenci degisim programlari, burslar, sanatgilarin, aka-
demisyenlerin konferanslara katilmalari, uluslararasi festivallere ya da sergilere katilma,
ticari igbirligi, uluslararasi ortak derneklerin kurulmasi, kiiltiirel merkezlerin kurulmasi
olarak siraladiktan sonra, medyanin kamuoyunu dogrudan etkilemek igin kullanilirken,
kiiltiirel kanallarin daha ¢ok kamuoyu lizerinde etkisi olacag: diisiiniilen kesime yonel-
tildigine dikkat c¢eker; bdylece medya giincel olaylara odaklanirken, kiiltiirel kanallar
daha ¢ok uluslarin ve toplumlarin uzun vadeli algilarina odaklanir.

Basar’a gore (2011, ss.143-146) uluslararasi yayimcilik, devletler tarafindan il-
kenin sesi olarak kullanilir. Igeriginde genel olarak; kiiltiirel ve dilsel yayilmayi, siya-
sal iletisim ve propaganday1, etnik, dilsel, dinsel temsilleri barindirmaktadir. Uluslararasi
yayin politikalar1, yayin dilleri, kapsama alanlari ve igeriklerinin belirlenmesinde tarihsel
ve giincel olaylarin etkisi belirgin bir sekilde kendini hissettirmektedir. Devletler, kamu
hizmeti veren kuruluslarina baglh uluslararasi televizyonlarla diasporadaki yurttaglari-
na ve yabanci dilde yayin yapan kanallartyla da kiiresel izleyiciye ulagsmaktadir. Bu tiir
medya organlar1 devletlerin kiiltiirel, sosyal olusumlarinin yani sira siyasi tezlerini
uluslararasi alana yaymalar1 agisindan 6nemli bir mecradir.

Ertekin (2012, s.334), kamu diplomasisi yaratmada ve sekillendirmede ve ayri-
ca uluslararast kamuoyu olusturmada uluslararasi medyanin 6nemli oldugu gergeginden
hareketle, medya kuruluslariin uluslararasi arenada tanitma, bir kamu diplomasisi yarat-
ma, kendi goriis ve diisiincelerini anlatma, ortak kiiltiir, dil, tarih ve kdken tanimlamasi
icinde yer verdigi diger bdlge ve diinya iilkelerinin sempatisini kazanma, tilkeleri ilgilen
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diren konularda hedef kitleleri bilgilendirme ve bilinglendirme ve ortak kiiltiir ve tarih
tanimlamasi iginde yer verdigi diger tilke ve milletleri ilgilendiren konularda da ulusal
izleyici/dinleyicileri bilgilendirme ve bilinglendirme gérevini tistlenmesinin hem yapisal
hem de islevsel oldugunu belirtmistir. Ertekin’e gore (2012, s.335) yayinlar1 yaymlamak-
tan ¢ok, yaymlarin izlenmesini saglamak temel gérev olmalidir.

Hedef kitlelerin tercihlerine ve baglantilarina gore 6zellestirilmis birden fazla
platform ve sunum mekanizmasinin kullanilmasi (Arsenault, 2009, s.140), internet haber-
ciliginin profesyonelce yapilmasi, kurum web sayfalarmin tasarimi, haber sayfalarinin
daha fazla kitleye ulagabilmesi i¢in bir¢ok dilde hazirlanmasi, teknolojinin yakindan takip
edilmesi, yeni teknolojilerin kullanilmasi, ulusal uydulara sahip olunmasi ve ayrica uydu
yaymlariin ve karasal yayinlarin dinlenebilirlik/izlenebilirlik oranlarimin artmasi medya
kuruluslar arasindaki rekabetin gereklilikleri ve zorunluluklarindandir. Ozellikle dinle-
nebilirlik ve izlenebilirlik oraninin saglanmasinda; radyo ve televizyon disinda akilli tele-
fonlar; tablet, diziistii ve masaiistii bilgisayarlarla da hedef kitleye ulagilmasi 6nem arz et-
mektedir. Ancak bu dinlenilme ve izlenilmenin sanal begeni butonlari ile sinirlt kalmayip,
sosyolojik hedef kitleler tizerinde etki saglamasina ¢aligilmalidir (Ertekin, 2012, s.335).
Bilgiyi dogru zamanda ve dogru mecrada kullanmak devletlerin ikna etme ve etkileme
stratejileri gelistirmeleri agisindan 6nemlidir. Medyay1 dogru kullanmak, kamu diploma-
sisinde mesajlarin verilmesi i¢in en 6nemli adimdir (Sancar, 2012, s.101). Burada en
kritik nokta medya yayn igerikleridir. Clinkii toplumlar1 birbirine yakinlagtiracak olan bu
igeriklerdir. Bu nedenle yayin igerikleri mutlaka uzmanlar tarafindan hazirlanmali, ortak
paydalarin altin ¢izecek, farkliliklar1 6ne ¢ikarmaktan kaginacak stratejik vizyona sahip
bir yayin politikas1 izlenmelidir (Ozkan, 2015, s.11-12).

3. Calisma Yontemi

Calismada Tiirkge yayin yapan yabanci medya kuruluslarindan IRNA ve VOA nin
3 Ocak 2020°de iran Devrim Muhafizlaria baglh Kudiis Giicii Komutan1 Kasim Siiley-
mani’nin Irak’in bagkenti Bagdat’ta, ABD nin diizenledigi hava saldirisinda 6ldiiriilmesi
ile ilgili haberler Van Dijk’1n elestirel sdylem analizi yontemi ile incelenmistir.

Medyanin egemen giicii ve iktidar1 elinde bulunduran segkinlere, egemen ide-
olojiye nasil hizmet ettii ve bu g¢er¢evede haberlerin olusturulmasinda neleri 6ne ¢i-
kardig1, neleri goz ardi ettigi, hedef kitlede hangi 6nyargilar1 yeniden irettigi, hangi
konularda kamuoyu olusturmak istendiginin saptanmasi i¢in elestirel séylem ¢dziimle-
mesi en uygun modeldir (Ulkii, 2004, ss.385). “Elestirel sdylem ¢dziimlemesi, séylem
olarak dilin kavramlastirilmasini merkez aldigi ve elestirel dil ¢6ziimlemesini toplumsal
bilimlerde konumlandirdig: igin elestirel dilbilim tizerine kurulmustur” (Fairclough ve
Graham, 2003, ss.189).

Séylem ¢bziimlemesinin temel amaci sOylem olarak nitelendirilen ve kisaca
metinsel ve baglamsal olarak adlandirilabilecek baslica iki boyutu olan dil kullaniminin
acik ve sistematik tanimlarimni tiretmektir. Metinsel boyut, ¢esitli agiklama diizeylerindeki
sOylem yapilarini agiklar. Baglamsal boyut, bu yapisal tanimlamalari, biligsel siiregler
ve temsiller veya sosyokiiltiirel faktorler gibi baglamin ¢esitli 6zellikleriyle liskilendirir
(Van Dijk, 1988, ss.24-25).
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Van Dijk’in sdylem c¢oziimlemesi modeli iki boliimden olugsmaktadir: Makro
yap1 ve mikro yap1. Makro yapi1 ¢oziimlemesinde basliklar, haber girisleri, ana olay, haber
kaynaklari, ardalan ve baglam bilgisi, olay taraflarinin olaylar1 degerlendirmesi gibi un-
surlar ele alinmaktadir. Mikro yap1 ¢éziimlemesinde ise sentaktik ¢éziimleme, bdlgesel
uyum, sozciik secimleri ve retorik ¢dztiimlemeleri yapilmaktadir. Sentaktik ¢6ziimlemede
climlelerin kullanim yapilarina bakilmaktadir. Aktif ya da pasif yapida kurulan bir ciim-
lenin farkli anlam1 olabilmektedir. Bolgesel uyumda art arda gelen climlelerin ve clim-
lenin boliimlerinin birbirleriyle olan iliskilerine bakilmaktadir. Nedensel iligskide ciimle
icinde nedensel baglar aranmaktadir; islevsel iliskide genel ifadeli bir ciimlenin a¢iliminin
bir sonraki ciimlede yer alip almadig1 kontrol edilmektedir. Kavramsal/referansal iliskide
bir ciimlede yer alan bir kavramla sonraki ciimle arasindaki kayip baglarin kurulup ku-
rulmadigina bakilmaktadir. Burada da ideolojik bulgulara rastlanabilmektedir. S6zciik
secimleri, ideolojik yapilanma agisindan olduk¢a 6nemlidir. Haberin retoriginde ikna
edici ve inandirict verilere bakilmaktadir. Haberin ikna edici, inandirici olmasi igin gorgii
taniklarindan alintilar yapilir. Fotograflar da ikna edici ve inandirict olma 6rnegidir (Van
Dijk’tan aktaran: Ozer, 2011, ss.83-84).

3.1.Calismanin Amaci

Ideolojiler, dil kullanimi yolu ile edinilmekte ve dil kullanimi yolu ile aktaril-
maktadir. Ideolojiler, sdylemler yolu ile ifade edilmekte ve toplumda yeniden iiretilmek-
tedir. Soylem, ideolojilerin ifadesinde ve yeniden iiretiminde rol oynayan baslica fak-
tordiir. Toplumsal pratiklerin bircogu ideolojiler tarafindan asilanmaktadir. ideolojiler,
iktidar seckinlerinin iktidarlarin1 mesrulastirmak icin zihinsel denetim saglama islevi
gormektedir (Van Dijk, 2003, ss.18, 42, 48).

Medyadaki haberlerin ortak 6zelligi, alintilanmis konusmalardan olusmasidir.
Bu durum haberin, egemen sdylemlerin yeniden kuruldugu bir metin olmasinin bir so-
nucudur. Haberin sdylemi i¢inde egemen sdylemler dogallasarak egemen ideoloji yeni-
den kurulmaktadir (inal, 1996, s.100). Baz1 sosyal ve politik olaylarin yorumlanmasinda
ve bazi inanglarin yerlesmesinde haber medyasi birincil derecede etkilidir (Ulkii, 2004,
$.384).

Medyanin maddi niteligi, miilkiyet ve yonetim anlayis1 alictya giden bilginin
yapisini ve icerigini etkiler duruma gelmistir. Medya bilgilendirmeyle yonlendirmeyi bir-
likte yapar hale gelmistir. Medyanin 6nemli iglevlerinden biri de kamuoyu olusturmak-
tir. Medyanin biitiin islevleri yonlendirme semsiyesi altinda toplanmaktadir (Kilig, 2012,
s.17).

Bu bilgilerden hareketle yabanci medya kuruluslarinin tarafi olduklar1 bir olay
hakkinda yaptiklar1 haberler incelenerek kamu diplomasisi ekseninde olayin islenisi,
habere egemen ideoloji ve iilkelerin genel politikalarinin hitap edilen kitleye sunumunun
desifre edilmesi bagka deyisle iletisim stratejilerinin belirlenmesi amaglanmustir.
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3.2.Arastirma Sorusu ve Hipotezi

Iran ve Amerika farkli kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve siyasi dinamiklere sahip
iilkelerdir. Ortadogu konusunda farkli politikalara sahip iki {ilkenin ¢ikarlar1 birbirine ters
diismektedir. Amerika’nin bir hava operasyonuyla Iranl bir generali Bagdat’ta 6ldiirmesi
hakkinda IRNA ve VOA’da yer alan haberler bagli olduklari iilkelerin ideolojilerine ve
¢ikarlarina uygun yapida oldugu ve adi gecen medya kuruluslarinin kendi iilke politika-
larinin hakliliklarimi Tiirkiye kamuoyuna sunduklart varsayimdan hareketle ¢alisma su
sorulara yamt aramaktadir: iranli generalin 6ldiiriilmesine iliskin IRNA ve VOA haber
sOylemini nasil olusturmustur? IRNA ve VOA’nin iletisim stratejisini kamu diplomasisi
baglaminda nasil degerlendirmek gerekir?

3.3. Calismanin Orneklemi

Calismada 3 Ocak 2020’de Iran Devrim Muhafizlarma bagl Kudiis Giicii
Komutan1 Kasim Siileymani’nin Irak’in bagkenti Bagdat’ta ABD’nin diizenledigi hava
saldirisinda oldiiriilmesi ile ilgili Tiirkiye’de faaliyet gdsteren yabanci medya kuru-
luslarindan iran resmi haber ajansi IRNA (Islamic News Agency) ve ABD Kiiresel Me-
dya Ajansi’na bagli bir kurum olan ve tamamen ABD tarafindan finanse edilen VOA
(Voice of America-Amerikanin Sesi)’nin internet sitelerindeki haberler incelenmistir. Bu
medya kuruluslarinin segilmesinin nedeni bagli olduklar iilkelerin farkli dis politikala-
rinin olmasinin yaninda olayin taraflari olmalaridir. Calismanin odaklandigi tarihte yeterli
veri oldugu diistintildiiglinden kapsam olayin gerceklestigi giin ile sinirlt tutulmustur.

Islam Cumhuriyeti Haber Ajansi (Islamic Republic News Agency) veya IRNA,
Iran’in resmi haber ajansidir. 1934 yilinda Pars Haber Ajans1 adiyla kurulmus olup 1981
yilinda giiniimiizdeki adin1 almistir. IRNA’nin Iran’da 60 ve diger iilkelerde toplam 30
ofisi bulunmaktadir (pavyand.com, 01.19.2011, Erisim Tarihi: 05.05.2021).

Internet sitesindeki bilgilere gére VOA, 45°i agkin dilde yayin yapan, ABD’nin
en biiylik uluslararas1 multimedya haber kurulugudur. 1942 yilinda kurulan VOA, kap-
samli ve tarafsiz yayin ve gergeklerin aktarilmasi ilkelerine gore hareket etmektedir. ABD
Kiiresel Medya Ajansi’na bagli bir kurum olan VOA, tamamen ABD tarafindan finanse
edilmektedir. Amerikan yasalari, VOA’in misyonu ve tarafsizligini giivence altina al-
makta, VOA mubhabirlerini devletlerin ve siyasetgilerin etki, baski ve tehditlerine karsi
korumaktadir. 1942 yilinda kurulan VOA, her hafta 45’1 agkin dilde 1500 saat yayinla
diinya genelinde 150 milyona yakin kisiye ulagsmaktadir. VOA Tiirkce yaymlart 1942°de
baslamistir (Amerika’nin Sesi, 2021, Erisim Tarihi: 05.05.2021).

4.Arastirma Bulgular:

Iran Devrim Muhafizlarma bagl Kudiis Giicii Komutani Kasim Siileymani’nin 3
Ocak 2020°de Irak’in baskenti Bagdat’ta ABD’nin diizenledigi hava saldirisinda 61diirtil-
mesi ile ilgili haberlerin ¢6ziimlenmesi icin IRNA ve VOA’nin internet sitelerindeki 3
Ocak 2020 tarihli haberler taranmustir.
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Yapilan taramada 3 Ocak 2020°de IRNA’da konuyla ilgili 17; VOA’ da ise 12
haberin yer aldig1 saptanmistir. IRNA’nin haberleri nispeten kisa ve tekrar eden bilgi-
lerden olusurken VOA’nin konuyu daha detayli ele aldig1 belirlenmistir.

4.1.Makro Yapi: Tematik ve Sematik Coziimleme

“Makro yap1 ¢oziimlemesinde basliklar, haber girisleri, spotlar ya da haber
metninin ilk paragrafi, ana olay, haber kaynaklari, ardalan ve baglam bilgisi, olaym
taraflarinin degerlendirmesi gibi unsurlar ele alinmaktadir” (Ozer, 2011, s.83).

4.1.1.Tematik Yap1 incelemesi

Van Dijk’a gore haber anlatilari makro 6nermelerden olugmaktadir. Bunlar,
cogunlukla temalardir ve bir sdylem birden fazla temadan olusabilir; temalar ise, sOylem
icinde yapilandirilmistir. Yapilar da makro kurallar araciligryla sdylemden elde edilmek-
tedir. Haberin ana fikrini veren tematik yap1 enformasyon eksiltimi, genellestirme ve kur-
gulama olarak siralanabilecek ii¢ agamali bir sekilde olusturulmakta, bdylece uzun bir
metin kisaltilarak okuyucuya 6zetleme yapilmaktadir. Tematik yapida; basliklar, haber
girigleri, spotlar, spot olmadigi durumlarda haber metninin ilk paragrafi, haberin tek
paragraftan olustugu durumlarda haberin ilk ciimlesi incelenmektedir (Ozer, 2011, 5.87).
“Haberin baglig1 ve girisi yapisal olarak metnin asil konularini ifade etmektedir. Baslik ve
Giriste egemen olan bir Ozet kategorisi s6z konusudur. Anlamsal olarak Baslik ve Giris
birlikte haber metnini 6zetlemekte ve anlamsal makro yapiyi ifade etmektedir” (Van Dijk,
1988, 5.53).

4.1.1.1.Bashklar

3 Ocak 2020’de Bagdat’ta yasanan olaylarin anlatildigi IRNA’daki haber-
lerin basliklar1 haberin ana temasini yansitir niteliktedir. Tema Siileymani’nin Amerika
tarafindan sehit edilmesi lizerinden belirlenmistir. Habere konu olan olay ve haber temasi
bagliklara bakilarak anlagilabilmektedir. IRNA’daki haber bagliklarinda yer, donem, za-
man gibi bilgilere yer verilmedigi dolayisiyla enformasyon eksiltimi yapildig1 saptan-
mistir. Bazi semsiye kavramlarla genellestirme yapilarak okuyuculart belli bir goriis ek-
seninde okumaya yonlendirdigi belirlenmistir. Buna gore Siileymani’nin sehit edildigi,
Amerika’min terdrist bir devlet oldugu ve Amerika’dan intikam alinacag iranl devlet
gorevlilerinden dogrudan aktarilmistir. Operasyon emri bizzat Donald Trump tarafindan
verilmigsken IRNA’daki haber basliklarinda genellestirme yapilarak saldirtyt ABD’nin
yaptig1 belirtilmistir.

IRNA’ daki haber basliklari:

General Kasim Siileymani, Amerika tarafindan sehit edildi.

Ayetullah Hamanei: Canileri zor bir intikam bekliyor.

Zarif: Amerika haydut¢ca maceraciliginin tiim sonuglarindan sorumludur.

Ruhani: General Siileymani’nin izzet ve direnis bayragi dalgalanmaya devam
edecek.
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General Hatemi: General Siileymani nin intikami alinacaktir.

Iranin Bagdat Biiyiikel¢isi Mescidi, Siileymani’nin éldiiriilmesine iligkin
detaylart anlattt.

Zarif: Amerika devlet terorii uygulamakta.

Ayetullah Hamanei, yeni Kudiis Ordusu Komutanini atadh.

Iran halki, Amerika nin terérist eylemine karsi nefretini haykird.

Eski Cumhurbaskani Hatemi, General Siileymani’nin sehit edilmesini mahkum
etti.

Tiirkiye, General Siileymani terériiniin bélgedeki giivensizligi arttiracagini
bildirdi

Dogu Peringek: General Siileymani hepimizin sehididir.

Farazmand: Trump ve Pompeo erken sevindi.

Amerika’'nin General Siileymani aleyhindeki saldirist o iilkenin Bati Asya’daki
en biiyiik strateji hatasidir.

Besar Esad: Suriye halki hi¢hir zaman General Siileymani’yi unutmayacaktir.

Zarif: General Siileymani’nin sahadetinin tiim sonuglarinin miisebbibi teririst
Amerika rejimidir.

Ayetullah Hamenei: General Siileymani Allah yolunda kimseden ve hi¢bir sey-
den korkmazdi.

VOA ’daki haberlerin basliklar1 da haberin ana temasini yansitir niteliktedir.
Tema, Siileymani’nin Amerikan operasyonunda oldiiriilmesi ve bolgede gerilimin tir-
manabilecegi ihtimali iizerinden belirlenmistir. Habere konu olan olay ve haber temasi
bagliklara bakilarak anlagilabilmektedir. VOA’ daki haber basliklarinda da yer, donem,
zaman gibi bilgilere yer verilmedigi dolayisiyla enformasyon eksiltimi yapildig1 sap-
tanmistir. Ayrica yapilan operasyonun bdlgeden tepki gormesi ve gerilimin tirmanabi-
leceginin basliklarda yinelenmesi ile kurgulamaya gidildigi goriilmiistiir. Trump’m Sii-
leymani yillar 6nce 6ldiiriilmeliydi’ s6ziiyle IRNA’ daki sehitlik vurgusu VOA’ da yerini
operasyonun gerekliligine birakmuistir.

VOA’ daki haber bagliklart:

Kudiis Giicii Komutan: Siileymani ABD Operasyonunda Oldiiriildii.
Kasim Siileymani Kimdir?

Siileymani 'nin Oldiiriilmesine Iran ve Ortadogu’dan Tepkiler:
ABD Bagdat Biiyiikel¢iligi: ‘ABD Vatandaslar: Derhal Terk Edin’.
Tiirkiye: ‘ABD-Iran Gerginligindeki Tirmanistan Endiseliyiz’.
Almanya’dan ABD Operasyonuna Tepki: ‘Gerilim Tirmanabilir’ .
Trump: “Siileymani Yillar Once Oldiiriilmeliydi’ .

ABD ’nin Saldirisi Sonrasi Petrol Fiyatlar Yiikseliste.

Rusya Siileymani’nin Oldiiriilmesini Kinadi .

Washington Post Trump "in Siileymani Operasyonunu Sorguladi.
Tiirkiye Irak taki Gelismeleri Giivenlik Zirvesinde Ele Aldl .

Iran Krizi: Pentagon Bélgeye 3 Bin Asker Gonderiyor:
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4.1.1.2.Haber Girisleri

Haber semasinda bagliklardan sonra gelen haber girisleri, haber metnini dzetle-
yen ve ana olay1 aktaran bdlimlerdir.

IRNA’daki haber girislerinden bazilari:

Irak resmi yetkilileri Kudiis Ordusu Komutani General Kasim Siileymani ve
Hagdi Sabi Komutan Yardimcisi Ebu Mehdi Muhendis’in Amerikalr giicler tarafindan
Bagdat’ ta sehit edildigini bildirdiler.

Islam Inkilabi Rehberi Ayetullah Seyyid Ali Hamenei, Kudiis Ordusu Komu-
tammin Amerikan giicleri karsisindan hunharca sehit edilmesi sonrast yaymladiklar: me-
sajda canileri zor bir intikamin bekledigini bildirdi.

Iran Islam Cumhuriyeti Savunma Bakam General Emir Hatemi, General Kasim
Siileymani ’nin ABD tarafindan diizenlenen terér olayinda sehit edilmesinin intikaminin
almacagnt soyledi.

Iran Islam Cumhuriyeti Disisleri Bakani Mohammad Cevad Zarif, Amerika 'nin
General Siileymani 'nin siiphesiz bir devlet terorii ve Irak’in egemenlik haklarinin ¢ignen-
mesi oldugunu soyledi.

Tiirkiye Digsileri Bakaniligi Kudiis Ordusu Komutani General Kasim Siileyma-
ni’nin Amerika tarafindan sehit edilmesinin bélgedeki giivensizlik ve istikrarsizligr art-
tiracagwni bildirdi.

IRNA’ daki haber giriglerinde ne, ne zaman, nerede, nasil, neden ve kim soru-
larmin karsiliklarinin olup olmadigina bakildiginda ne zaman sorusunun cevabina yer
verilmedigi goriilmiistiir. Neden sorusunun kargiliginin da ¢ogu zaman verilmedigi, ve-
rildiginde ise cevabin terdrist Amerikan rejimin bir terdr eylemi oldugu vurgulanmustir.

VOA'’ daki haber girislerinden bazilar:

Iran Devrim Muhafizlari’nin seckin birligi olarak bilinen Kudiis Giicii Komu-
tam Kasim Siileymani ve Iran destekli Halk Seferberlik Giigleri komutan yardimcis
Mehdi El Miihendis Irak’in baskenti Bagdat'ta ABD 'nin diizenledigi hava saldirisinda
oldiiriildii. ABD Savunma Bakanligi (Pentagon) Siileymani 'nin Baskan Trump 'in talimati
dogrultusunda diizenlenen hava saldirisinda éldiirildiigiinii agikladi.

Tiirkiye, Iran Devrim Muhafizlar: Ordusu Kudiis Giicii Komutani Kasim Sii-
leymani’nin éldiiriilmesi konusunda “Bélgede tirmanan ABD-Iran gerginliginden derin
endise duyuyoruz” agiklamast yapti.

Kudiis Giicii Komutani Kasim Siileymani’nin ABD hava saldirisi ardindan
Iran’in karsilik olarak kiiresel enerji tedarikine yonelik olasi miidahalesi, petrol fiyat-
larint yiikseltti.
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Rusya, ABD’nin Iranli general Kasim Siileymani’yi oldiirdiigii hava ope-
rasyonunu kinadi. Moskova, operasyonu “sorumsuz bir adim” olarak niteleyerek, bu
hamlenin Ortadogu’da “bdlgesel baris ve istikrari riske attigini” ve “ciddi neticeler”
dogurabilecegini savundu.

Amerikan basini, Iran Devrim Muhafizlar: Ordusu 'na bagh Kudiis Giicii Komu-
tani Kasim Siileymani ’nin Bagkan Donald Trump 'in talimatiyla éldiiriilmesine iliskin tep-
ki ve yorumlara genis yer veriyor..

VOA'’ daki haber girislerinde de olaym zamani ve nedenine dair herhangi bir bil-
gi bulunmamaktadir. iran, Tiirkiye, Almanya ve Rusya tarafindan yapilan agiklamalarin
aktarildig1 haberlerde operasyonun bdlgede gerilimi yiikseltebilecegi vurgulanmistir.
Yine ABD’nin Bagdat Biiyiikel¢iliginin Irak’taki tim Amerikan vatandagslarinin ilkeyi
derhal terk etme ¢agrisi, Amerikan basinin Siilleymani’nin Baskan Donald Trump’in ta-
limatiyla dldiiriilmesine iliskin tepki ve yorumlara genis yer vermesinin aktarilmasi ve
Pentagon’un bolgeye 3 bin asker konuslandirilacagini bildirmesi de operasyonun bdlgede
gerilimi tirmandirabilecegi olasiliginin ABD tarafindan da degerlendirildiginin gosterge-
sidir. Ayrica Siileymani’nin 6ldiiriilmesine karsilik olarak Iran’in kiiresel enerji tedari-
kine yonelik olasi miidahalesinin, petrol fiyatlarini yiikselttigi de belirtilmis, operasyonun
ekonomik sonuglarinin da oldugu ifade edilmistir.

4.1.2.Sematik Yap1 incelemesi

Sematik yapt durum ve yorum olarak iki bolimde incelenmektedir. Durum
boliimiinde ana olayin sunumu, sonuglar, ardalan ve baglam bilgisi ¢ergevesinde deger-
lendirilmektedir. Genellikle, “arka planlar” haber sdylemindeki ana olayla ilgili boliimden
sonra geldiginden “ana olaylar” olarak bir kategoriye de yer verilmektedir. “Ana olay” ka-
tegorisinde verilen bilgilerin “baglam” olarak isimlendirilen (baska olayin haberi i¢ine)
kategori igine yerlestirilerek verilmesi de s6z konusu olabilmektedir. Sonuglar, haber
sOyleminde rutin olarak ortaya ¢ikan baska bir kategoridir. Sosyal ve politik olaylarin
haber degeri, kismen sonuglarnin ciddiyetiyle belirlenir. Gergek veya olast sonuglari
tartisarak, bir haber sdylemi, haber olaylarina nedensel tutarlilik saglayabilir. Bazen
sonuglar, ana haber olaylarinin kendisinden bile daha 6nemlidir. Bu durumda, Sonuglar
kategorisindeki konular, “ana olaylar” konulariyla ayni hiyerarsik konuma sahip olabilir
veya hatta en iist diizey konu haline gelebilir ve baglikta ifade edilebilir (van Dijk, 1988,
$s.53-54).

Baglam, diger veya onceki haberlerde ana olaydir. Baglam; daha kapsamli,
yapisal veya tarihsel bir yapiya sahip olan arka planlardan farklidir. Aslinda, “arka plan-
lar”mn bir kismui gergek olaylarin gegmisini ve baglamlarini igerebilir. Ardalan kategorisi,
baglamin da dahil edildigi ger¢ek kosullarin bir parcasi olarak alinir, ancak ayn1 zamanda
tarihsel bir boyutu da vardir (van Dijk, 1988, ss.54).

“Olay taraflarinin degerlendirmesi”, sonuglarin 6zel bir durumu olarak goriile-
bilecek belirli bir haber semasi kategorisidir. En 6énemli haber olaylari, nemli katilim-
cilarin veya dnde gelen siyasi liderlerin yorumlarini istemek i¢in standart bir prosediirii
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izler. Boyle bir boliimiin mantig1 ¢ok agiktir. Gazetecilere mutlaka kendilerine ait ol-
mayan, ancak gercekte ifade edildikleri igin objektif olan fikirleri formiile etme olanag:
verir. Tabii ki, konusmacilarin ve alintilarin se¢iminin objektif olmasit gerekmez. “Olay
taraflarinin degerlendirmesi”, haber katilimeilarinin isimleri ve rolleriyle ve s6zlii ifade-
lerin dogrudan veya dolayli alintilartyla belirtilir (van Dijk, 1988, ss.54-56).

4.1.2.1.Ana Olayin Sunumu ve Sonuclar

Sematik yap1 unsurlarindan ana olaym sunumuna bakildiginda haber girisi dik-
kat gekmektedir. Ana olay genellikle haber girisinde sunulmaktadir. IRNA’ da incelenen
haber giriglerinde Kudiis Ordusu Komutani General Kasim Siileymani’nin Amerikan
operasyonu sonucunda sehit edilmesi ana olay olarak sunulmustur. Ayrica Tiirkiye ve
Suriye’nin Siileymani’nin sehit edilmesinin bolgedeki giivensizlik ve istikrarsizligi art-
tiracagina dair agiklamalart IRNA tarafindan haber degerliligi olgiitleri gergevesinde
onemli goriilmiistiir. Olayin sonuglar1 da haber degerliligi ile yakindan ilgilidir. Dijk,
sonuglar agisindan haber degerliligini 6ne ¢ikarmakta ve olaylarin sonucunun éneminin,
haber olmalarinda etkili oldugunu belirtmektedir (Ozer, 2011, 5.92). Buna gére IRNA’nin
haberlerinde birbirine bagl olarak ortaya ¢ikan sonuglar sunlardir: Kasim Siileymani’nin
sehit edilmesi canilik, haydutluk ve devlet teroriidiir ve intikami mutlaka alinacaktir.

VOA'’ da incelenen haber girislerinde Kudiis Giicli Komutan1 Kasim Siileyma-
ni’nin Bagkan Donald Trump’in emriyle ABD’nin diizenledigi hava saldirisinda 6ldiiriil-
mesi ana olay sunulmustur. Ayrica operasyonun bdlgede gerilimi tirmandirabilecegi vur-
gulanarak Almanya ve Tiirkiye’nin taraflan itidalli olmaya ¢agirdigini, Rusya’nin ise
olay1 kinadigimni haberlestirmistir. Petrol fiyatlarinin artmasina neden olan operasyonun
emrini Baskan Trump’in verdigi vurgulanirken karara yonelik tepki ve yorumlarin ABD
basminda genis yer buldugu belirtilmistir. Olayin sonuglart agisindan haber degerliligi
g6z oniinde tutuldugunda VOA’nin haberlerinde ortaya ¢ikan sonuglar sunlardir: Baginda
bulundugu Devrim Mubhafizlar “terére destek verdigi” gerekgesiyle yaptirim listesine
alinan ve dogrudan ve dolayli olarak milyonlarca kisinin dliimiinden sorumlu olan Ge-
neral Kasim Siileymani 6ldiiriilmiistiir. Bu olay bolgede gerilimin artmasina neden olabi-
leceginden ABD dikkatli olmalidir. Trump’in tek basina bu karart almasi bagka iilkelerin
ve ABD basininin tepkilerine neden olmustur.

4.1.2.2.Ardalan ve Baglam Bilgisi

Van Dijk’e gore ardalan bilgisi olaylarin sosyal ve politik yoniidiir, yapisal ve
tarihseldir (Ozer, 2011, s.122). IRNA’da incelenen haberlere ardalan ve baglam bilgisi
acisindan bakildiginda Kasim Siileymani’nin gehit edilme nedeni Amerika’nin bolgede
ve Irak’ta terdr destekgisi olmasidir. Siileymani cinayeti ISID’li terdristlerle miicadele
eden biiyiilk komutandan alinan bir intikam olarak degerlendirilmistir.

Iran Islam Cumhuriyeti Savunma Bakam General Emir Hatemi yaptig1 yazili
agiklamada: “Bu vahsi cinayet biiyiik seytan Amerika 'nin bolge ve Irak ta teror destekgi-
si oldugunun agik delilidir...”
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Cumhurbaskan Esad, Amerikan yénetiminin isledigi bu kanli eylemin, bélge
ve tiim diinyada Siyonst ve somiirgeci projelerin hizmetine orman kanunu,kaos ve is-
tikrarsizligr yaymak, onun terorii desteklemedeki siiregelen yolu izledigini bir kez daha
kamitladigini ifade etti.

Iran Islam Cumhuriyeti Disisleri Bakani Muhammed Cevad Zarif, Amerika nin
General Siileymani aleyhindeki saldrisinin terérist bir eylem oldugunu belirterek, ken-
disinin terér gruplar ile miicadelesinden dolayi bélge halklari nezdinde ¢ok sevildigini
belirterek, General Siileymani’nin sehit edilmesinin kimsenin elinde olmayan sonuglar
olacagini ve bunlarin miisebibinin Amerika 'nin terérist rejimi oldugunu séyled;.

VOA'’ da incelenen haberlere ardalan ve baglam bilgisi agisindan bakildiginda
operasyonun yapilma nedeni Siileymani’nin Irak’ta ve bolge genelinde Amerikali diplo-
matlar ve askeri personele saldirilar diizenlemek igin aktif planlar yapmasidir. Siileyma-
ni’nin vurulmasi iran’m gelecege déniik saldirt planlarin1 engelleme amaci tasimaktadir.

Baskan George W.Bush doneminde Digsisleri ve Savunma Bakanliklar: ve
Ulusal Giivenlik Konseyinde gorev alan, simdi ise muhafazakar diisiince kuruusu Hudson
Enstitiisii 'nde uzman olan Michael Doran, bugiin bildigimiz Liibnan Hizbullahi 'nin Sii-
leymani’nin eseri oldugunu kaydediyor. Hizbullah modelini Irak, Suriye ve Yemen de de
insa etmeye ¢alisan ve adeta bir milis imparatorlugu kuran Siileymani, yiizlerce Amerikan
askerini, basinda bulundugu Kudiis Giicii 'niin Irak ta destekledigi orgiitlere sagladigi silah-
larla éldiirdii. Doran, Siileymani’yi saf disi birakmanin gecikmis bir hamle oldugu
goriisiinde.

Trump: General Kasim Siileymani, uzun siiredir binlerce Amerikali’y1 oldiirdii
yva da ciddi bir sekilde yaraladi. Ve daha fazla kisiyi oldiirmek i¢in planlar yapiyordu
ama yakalandi. Dogrudan ve dolayli sekilde milyonlarca kiginin éliimiinden sorumlu.
Bunlarin arasinda Iran’da kisa zaman énce oldiiriilen ¢cok sayida PROTESTOCU da var.
Iran higbir sekilde acikea itiraf etmese de Siileymani iilke i¢inde hem korkuluyor hem de
nefiet ediliyordu. Iranh liderler diinyaya gosterdikleri kadar iizgiin degiller. Uzun yillar
once oldiiriilmeliydi.’

Siileymani’yi yakindan taniyan isimlerden Iran Kiirdistan Demokrat Partili
(IKDP) siyaset¢i Mustafa Salehzade, Siileymani’nin Iran’in tiim dis operasyonlarindan
sorumlu kisi oldugunu soyledi. Amerika’nin Sesi’ne konusan Salehzade, “Suriye, Irak,
Liibnan, Yemen ve Siiler 'in yasadig: biitiin alanlardan sorumlu kisidir. Sorumlulugu sa-
dece askeri operasyonlar degil aymi zamanda Iran siyasetidir de. Iran siyasetinin yayil-
masindan sorumludur. Iran Islam Rejimi’nin dis temsilcisidir. Irak politikasinda da ¢ok
onemli bir yere sahiptir.”

! Mart 2020'de yapilan bir séylesi kaydinda Iran Disigleri Bakam Cevad Zarif, Siileymaninin fran diplomasisi-
ne hakim oldugunu, Iran hiikiimetinin ve Digigleri'nin kararlari ile tavsiyelerinin bazen dikkate alinmadigni,
kendi etkisinin zaman zaman sifira indigini séylemistir (Kaynak: https://www.gazeteduvar.com.tr/irani-karisti-
ran-ses-kaydi-zarifin-suleymaniye-elestirileri-sizdi-haber-1520449).
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4.1.2.3.Haber Kaynaklari ve Olay Taraflarimin Degerlendirmeleri

IRNA’da incelenen haberlerde, ilk elden kaynaga basvuruldugu goriilmiistiir.
Kanitniteligi tasiyan belge, dokiiman gibi kaynaklar kullanilmamistir. Olayin duyuruldugu
ilk haber Irakl1 yetkililere dayandirilarak anonim olarak verilmis, diger haberlerde anonim
olmayan kaynaklara basvurulmustur. iran Dini Lideri Ayetullah Hamanei, iran Disisleri
Bakani Cevad Zarif, iran Cumhurbaskan: Hasan Ruhani, iran Savunma Bakan1 General
Emir Hatemi, Iran’in Bagdat Biiyiikelgisi irec Mescidi, iran eski Cumhurbagkani Se-
yid Muhammed Tatemi, Tiirkiye Disisleri Bakanligi, Vatan Partisi Genel Bagkan1 Dogu
Peringek, fran’in Ankara Biiyiikelgisi Farazmand, Suriye Cumhurbaskan: Besar Esad
IRNA’daki haberlerde kaynak olarak basvurulan kisi/kurumlardir. Kaynaklarin hepsi
resmi devlet gorevlisi ve/veya kurumudur; giivenilirlikleri konusunda okuyucuda siip-
heye yer birakmamaya caligilmistir.

IRNA’daki haberlerde Kudiis Giicii Komutani Kasim Siileymani’nin neden
Bagdat’ta olduguyla ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmemistir. Olaya dair verilen tiim
haberlerde resmi gorevlilerin intikam alinacagini belirtmelerine ragmen net bir tutum
ortaya konulmamistir (ABD’ye savas a¢ilmamig, misilleme yapilmamistir); uluslararasi
kurum ve kuruluslarla konuya dair nasil hareket edilecegine dair herhangi bir bilgiye yer
verilmemistir.

VOA’da incelenen haberlerde de birinci elden kaynaklara bagvuruldugu
gorillmiistiir. Kanit niteligi tasiyan belge, dokiiman gibi kaynaklar kullanilmamustir.
Olayin duyuruldugu ilk haberin kaynagi ABD Savunma Bakanlig1 (Pentagon)’dir. ABD
Bagkani1 Donald Trump, ABD Savunma Bakan1 Mark Esper, ABD Bagdat Biiyiikel¢iligi,
Tiirkiye Disisleri Bakanligi, Almanya Federal Hiikiimet S6zciisii Ulrike Demmer, ABD
Disisleri Bakan1 Mark Pompeo, Israil Basbakani1 Benyamin Netenyahu haberlerdeki diger
kaynaklardir.

VOA’daki haberlerde ABD’nin s6z konusu operasyonu hangi hakla yaptigi,
hukuki zemini olup olmadigi sorgulanmamis, operasyonun mesruiyetine dair okuyu-
culara somut olmayan goreceli bilgiler verilmistir. Ancak operasyonun bdlgede gerilime,
catismalara neden olabilecegine miikerreren yer vererek operasyona dair elestirilerde bu-
lunmustur.

VOA, operasyona dair iran ve Ortadogu’dan gelen tepkilere de yer vermistir.
fran Dini Lideri Ayetullah Ali Hamaney, iran Cumhurbaskam1 Hasan Ruhani, iran
Disisleri Bakan1 Cevad Zarif, Iran Devrim Muhafizlari’nin eski komutan1 Muhsin Rezai,
Irak Bagbakani Adil Abdiill Mehdi, Irakli Sii lider Mukteda El Sadr, Hamas Sozciisii
Basim Naim’in olaya dair agiklamalari VOA’da yer bulmustur.

... “Tiim diismanlar bilmelidir ki direnig cihadi katlanan bir motivasyonla de-
vam edecektir ve bu kutsal savasta savas¢ilari, mutlak bir zafer beklemektedir. Hamaney
Twitter hesabindan paylasigi mesajinda “Generalimizin oliimii ¢ok aci. Siiren miicadele
ve nihai zaferse katiller ve suclular icin ¢cok daha aci olacak.” Ifadelerini kulland:.
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Siileymani 'nin oldiiriilmesine Irak tan da tepkiler yiikseldi. Irak Basbakani Adil
Abdiil Mehdi yaptigi agiklamada, Bagdat Havalimani civarindaki hava saldirisinin Irak’a
karsi bir hareket oldugunu ve egemenlik haklarimin ihlali oldugunu sdyledi. Mehdi, ope-
rasyonun Amerika kuvvetlerinin Irak ta bulunmasina dair anlasma ve kurallara da aykiri
oldugunu belirtti.

4.2.Mikro Yap1

Haber sdyleminin mikro yapilari, dnermeler arasindaki rastlantisallik, tutarlilik
iligkileri gibi anlamsal iligkiler agisindan analiz edilir. Mikroanaliz ayn1 zamanda haber
stilinin sdzdizimsel ve sozciiksel 6zelliklerini ve haberlere bir gergeklik katan sayisal
veri, rapor, taraf ve tanik ifadeleri gibi retorik 6zelliklerini de tanimlar (Fairclough, 1995,
s.30).

Haber metninin mikro yap1 ¢6ziimlemesinde sentaktik ¢oziimleme, bdlgesel
uyum, sozciik segimleri ve retorik ¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Ciimle yapilarina, ba-
sit/karmasik, etken/edilgen durumlarina, sézciik segimlerine, haber metninde ardi ardi-
na gelen climleler ile olusturulmaya calislan nedensel, islevsel ve referansal iliskilere,
habern inandiriciliginin saglanmasi i¢in kullanilan sayisal verilere, taraf ve tanik ifade-
lerine, fotograflara, tirnak icinde aktarilan goriislere bakilmaktadir (Ozer, 2012, 5.138).

4.2.1.Sentaktik Coziimleme

Sentaktik ¢6ziimlemede haber cilimlelerin yapilarina, 6znenin nasil konum-
landirildigina ve ciimlenin nasil kurulduguna bakilmaktadir.

IRNA’daki 6rnek haber metinleri:

Zarif, General Siileymani 'nin Amerika tarafindan sehit edilmesi ile ilgili yaptigi
agiklmada, Sehit Stileymani’nin arzusu olan sehitlik mertebesine ulagtigini fakat Ame-
rika 'nin yaptigimin devlet terorii oldugunu ve Irak’in bagimsizlik haklarimin ¢ignenmesi
oldugunu séyledi.

Farazmand, CNN Tiirk’e yagtigi agiklamasinda yapilan saldirimin aptalca bir
hareket ve cinayet oldugunu séyledi. Farazmand, “Svagi baslatan tarafbiz olmayacagiz de-
dik ama ABD’nin bu hatasimin bir sonucu olacaktir. Bunun sorumlulugu da ABD ’ye
aittir.” dedi.

Iran Milli Giivenlik Konseyinin bugiin yapilan olaganiistii toplantisi sonrast
yaywlanan bildiride, “Islam Inkilabi Rehberinin de ifade ettigi gibi ellerini General
Siilaymani’nin kamina bulayanlari sert bir intikam beklemektedir ve bu caniler uygun
zaman ve mekanda bu intikamla karsi karsiya olacaklardir.” dedi.

Iran Islam Cumhuriyeti Digisleri Bakani Muhammed Cevad Zarif, Kiidus Or-
dusu Komutani General Kasim Stileymani’'nin Amerikan terorist rejimi tarafindan terére
kurban gitmesinin tiim sonuc¢larinin o rejime ait oldugunu belirtti.
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IRNA’daki haber metinlerinde Siileymani’nin “sehit edilmesi”’nde Amerika ca-
nice cinayet igleyen, bagka iilkelerin bagimsizlik haklarini ihlal eden devlet terdrii uygu-
layan bir iilke olarak etken yapida verilmistir. Sonraki siirecte iran’mn yapacag: siddete
dayali olaylarin sorumlulugunun da ABD’ye ait oldugu yinelenmistir; iran’a gére her
ne kadar Siileymani sehitlik mertebesine ulagmigsa da canice bir cinayet islenmistir ve
bunun sorumlularindan intikam alinmalidir ve alinacaktir; sorumluluk ise ABD’ye aittir.
ABD’nin Siileymani’nin saldir1 hazirliginda olduguna dair iddialarina yanit verilmemis
ve neden Irak’ta oldugu konusuna deginilmemistir.

VOA'’ daki 6rnek haber metinleri:

ABD Savunma Bakani Mark Esper Iran’la yasanan gerilimle ilgili diin yaptigi
agiklamada “Oyun degisti” diyerek ABD ’'nin onleyici amagli harekete gegebileceginin
mesajini vermigti.

Pentagon’dan yapilan agiklamada, operasyon emrini Baskan Trump in verdigi
vurgulandi.

Almanya 'nin uluslararasi sorunlarin diplomatik yontemlerle ¢oziilmesini tercih
ettigini séyleyen Demmer, ABD 'nin saldirisini dogrudan yorumlamak istemedigini belirt-
ti, ancak saldirt 6ncesinde Iran’in sayisiz provakasyonu oldugunu savundu.

Sabah saatlerinde CNN'in yayimina katilan ABD Digisleri Bakani Pompeo, Sii-
leymani’nin bélgede kisa zaman sonra diizenlenecek bir saldiry i¢in aktif olarak ¢calistigini
soyledi. Pompeo, ABD Hiikiimetinin Siileymaniye yonelik hava saldirsinin bu istihbarata
dayali degerlendirme sonucu diizenlendigini belirtti.

VOA’daki haber metinlerinde operasyonu diizenleyen ABD’nin Iran’in
saldirilarina kars1 onleyici tavir aldigi, operasyon emrini Baskan’in bizzat verdigi etken
climlelerle aktarilmistir. Operasyon yapilmasa Siilleymani’nin bolgede bir saldir1 yapacagi
belirtilmis ancak detaya girilmemistir. Saldirinin mesruiyetinin saglanmasina yonelik bir
diger veri ise Almanya Federal Hiikiimet So6zciisii Ulrike Demmer’in ABD operasyonunu
yorumlamadan Iran’in sayisiz provakosyon yaptigina isaret etmesine haberde yer
verilmesidir.

4.2.2.Bolgesel Uyum

Bolgesel uyumda haber metinlerini olusturan ciimleler nedensel, islevsel ve re-
feransal iligkiler gercevesinde degerlendirilmektedir. Nedensel iligkide art arda gelen
climleler i¢indeki nedensel baglara, islevsel iligkide genel ifadeli bir climlenin bir son-
raki climlede agiklanip agiklanmadigina, referansal iligkide ise bir ciimlede yer alan bir
kavramla sonraki climle arasinda bag kurulup kurulmadigina bakilmaktadir. Haberin re-
toriginde ise haberin inandiriciligiin saglanmasi igin kullanilan sayisal veriler, taraf ve
tamk ifadeleri, fotograflar, tirnak icinde aktarilan gériisler incelenmektedir (Ozer, 2011,
$s.83-84).
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IRNA’daki haber metinlerinde daha ¢ok referansal iligskiye dayali bir anlatimin
kuruldugu gorilmiistiir.

Hatemi yaptig1 agiklamada, “Bu vahsi cinayet biiyiik seytan Amerika’nin bélge
ve Irakta terér destekgisi oldugunun agik delilidir. Saldirimin karsiligi sert bir sekilde
verilecek ve haksiz yere dékiilen kanin intikami bu ise girenlerden alinacaktir.” ifadele-
rini kullandh.

Ornek haber metninde oldugu gibi haber metinlerini olusturan ciimlelerde
siklikla “intikam” kelimesine yer verilmis ve devam eden satirlarda da bu kavramla bag
kurulmustur:

Iran devrim Muhafizlar: Ordu Sézciisii Ramazan Serif. Devrim Muhafizlar ile
bolgedeki miittefiklerinin yeni bir asamaya gececegini ve ABD ile Israil’in sevincinin
“mateme doniisecegini” sdyledi.

VOA’daki haber metinlerinde ise nedensel ve islevsel iliskiye dayal bir an-
latimin kuruldugu goriilmistiir.

Iran Devrim Muhafizlarimin seckin birligi olarak bilinen Kudiis Giicii Komutan:
Kasim Siileymani ve Iran destekli Halk Seferberlik Giigleri komutan yardimcist Mehdi EI
Miihendis Irak’in baskenti Bagdat ta ABD ’nin diizenledigi hava saldirisinda 6ldiiriildii.
ABD Savunma Bakani Mark Esper Iran’la yasanan gerilimle ilgili diin yaptig acikla-
mada “Oyun degisti” diyerek ABD 'nin onleyici amacla harekete gegebileceginin mesa-
Jjini vermisti.

VOA’daki bu haberde operasyonun neden yapildig1 ve kimin neden dldiiriildiigi
belirtilmis ve nedensel bir iligki kurulmustur. Haberin devaminda da iglevsel iligki kurul-
mustur:

Pentagon agiklmasinda, Siileymani’nin “Irakta ve bélge genelinde Amerikall
diplomatlar ve askeri personele saldrilar diizenlmek igin aktif planlar yaptig1” belirtildi.
Aciklamada, Siileymani’nin vurulmasimin “Iran’in gelecegine doniik saldirt planlarin
engelleme amaci tasigr” kaydedild;.

Haberde Siileymani’nin 6ldiiriildiigii belirtilmis, nedenine dair agiklama sonra-
ki climlede getirilmistir. Bu climlelerde kurulan nedensel ve islevsel iliskilerle olaymn
taraflari, olaym ne oldugu ve neden gerceklestirildigi agiklanmistir. Bdylece haber an-
latisinda kullanilan ve operasyonun gerekliligini savunan anlatim pekistirilmistir.

4.2.3.Sozciik Secimleri

Sozciik segimleri sosyal aktorler hakkinda toplumdaki yaygin inang ve ideolo-
jileri ortaya koymasi agisindan ¢oziimlemenin en dnemli boliimlerinden biridir. Segilen
sozciikler habercinin sahip oldugu diinya goriisiinii yansitmasi agisindan oldukg¢a dnem-
lidir. Ayn1 insanin, terdrist ya da ozgiirliik savasgisi olarak tanimlanabilmesi bu konu
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da oldukga fazla verilen bir 6rnektir. S6zciik segimlerindeki bu farklilik yoluyla, sosyal
katilimeilar ve sosyal aktorler hakkindaki temel inancglar ve ideolojiler ortaya konabilir
(Ozer, 2012, 5.138).

IRNA’daki haberlerde diizenlenen operasyon “canice” bir “terdr eylemi” ola-
rak tanimlanmistir. Her haberde Siileymani’nin sehit edildigi vurgulanmistir. Sehitlik bir
kisinin kutsal amag veya bir inan¢ ugruna isteyerek canini feda etmesidir. Arap dilinde
hazir bulunmak, tanik olmak, kesin bilmek ve olay: haber vermek gibi anlamlara ge-
len “sehadet” mastarindan tiireyen sehit kelimesi bir seye tanik olan ve onu kesin ola-
rak bilen kimse demektir. Terim anlamu itibariyla sehit kavrami, Allah yolunda dldiiriilen
miisliiman kimseye delalet etmektedir. Sehit kavraminin tanimi yapilirken Allah yolun-
da savagsma veya inanci ugrunda miicadele etme esnasinda 6ldiiriilmiis olmaya ozellikle
dikkat ¢ekilmistir (Can, 2015, 5.1036). Bir din devleti olan Iran’n haber ajansi da haber
sOylemini dini esaslara gore kurmustur. Bunda hitap edilen iilke kamuoyunda da dini
motiflerin dnem arz etmesinin de etkisi oldugu sdylenebilir.

General Siileymani’nin yillarca Sehadet arzuladiktan sonra yiice Allah
tarafindan bu yiiksek mertebeye ulastigini ifade eden Hamanei, General Kasimi’nin tiim
hayatini yiice Allah yolunda cihat ile gegirdigini belirtti.

General Siileymani’nin miitecaviz ve cani Amerika tarafindan sehit edilmesinin
Iran milleti ve bélge milletlerinin yiireklerini dagladigin ifade eden Ruhani, bu sehadetin
Iran ve diger milletlerin Amerika karsisinda direnis ve Islami degerleri savunma azmini
katladigini séyledi.

“Hact Kasim defalarca sehadetle karsi karsiya gelmisti fakat Allah yolunda,
gérevi ve cihat yolunda hi¢ kimseden ve hi¢cbir seyden korkmazdi.”

Saldirimin karsihig sert bir sekilde verilecek ve haksiz yere dokiilen kanin in-
tikami bu ise girigsenlerden alinacaktir...

VOA’daki haberlerde ise operasyonun hakliligina vurgu yapilmistir. Istihbarat
bilgilerine gore “Onleyici amagla” harekete gecildigi ve boyle onlarca Amerikalinin
hayati kurtarildigi belirtilmigtir. VOA’daki haberlerdeki aciklamalari desteklemk igin
Iran’m daha énce yaptig1 saldirlar da belirtilmistir.

ABD Savunma Bakani Mark Esper Iran’la yasanan gerilimle ilgili diin yaptigi
agiklamada “Oyun degisti” diyerek ABD 'nin dneyici amagli harekete gecebileceginin
mesajini vermigti.

...A¢iklamada, Siileymani’nin vurulmasimin “Iran’in gelecege doniik saldir
planlarini engelleme amaci tasidigr” kaydedild;.

...ABD ’'nin saldirisini dogrudan yorumlamak istemedigini belirtti, ancak saldiri
oncesinde Iran’in sayisiz provakosyonu oldugunu savundu.
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Gegen Eyliil ayinda Yemen’de Iran destekli Husiler, diinyanin en biiyiik petrol
rafinerisi olan Suudi Arabistan’in devlet petrol sirketi Aramco ya drone saldirisi diizen-
lemigsti... Iran petrol tankerlerini de dogrudan hedef almisti. Ingiliz bandirali Stena
Impero gemisine el koymustu. Iran, ABD 'ye ait bir insansiz hava aracin da diisiirmiistii.

...Doran, “Bugiin uyandigimiz diinya, en 6ldiiriicii teréristinin yok edildigi,
daha giizel bir diinyadwr.” diyor.

IRNA dini ve hukuki sylemlerle iran’in magdur edildigini ve bir devlet terdriine
maruz kaldigin1 vurgularken VOA, bolgede gerilimi tetikleme riskine karsin Amerikanin
yerinde bir onleyici operasyon yaptigini belirtmistir. Her iki medya kurulusu da bagh
olduklar tilke politikalarinin ve dolayisiyla eylemlerinin hakliligini savunmustur.

4.2.4.Haberin Retorigi

Sayisal veriler, alintilar gibi unsurlar haberin inandiriciligini artirmak ve okuyu-
cunun haber anlatisiyla verilen ana temay: igsellestirmesini saglamak amaciyla kullanil-
maktadir. Haberi sunarken verilen fotograflar, haberde verilmek istenen temay1 anlatan
onemli bir unsur olarak ele almmaktadir.

IRNA’ daki haberlerde alintilara sikikla yer verilmis hatta iki haber hari¢ diger
tiim haberler alintilardan olusturulmustur.

VOA ’daki haberlerde inandiriciligr artirmak igin alintilara hemen her haberde
yer verilmistir. ABD Bagkani, Pentagon, ABD Savunma Bakani, ABD Dasisleri Bakant,
konunun uzmanlar1 alint1 yapilanlardan bazilaridir. VOA’daki haberlerde sayisal verilere
saldir1 sonrasinda petrol fiyatlarinin artisina dair bir haberde yer verilmistir.

Incelenen haberlerdeki fotograflara bakildiginda haber anlatisinda olusturulan
temay1 destekler nitelikte fotograflar kullanildigi goriilmiistiir.

IRNA’ da her haberde bir fotograf kullanmilmistir. Haber anlatisi ile fotograflar
birbirlerini tamamlayacak sekilde kurgulanmistir. Buna gore; olaym diger tarafi olan
ABD ile ilgili higbir fotografa yer verilmemistir. Kasim Siileymani fran bayrag fonun-
da askeri iiniformasiyla, askeri selam verirken, Hamaney ve Ruhani ile bir aradayken
cekilmis fotograflar kullanilmustir: Oldiiriilen kisi iran devletinin ileri gelenleriyle birebir
muhatap olan dnemli bir askeri liderdir ve Amerika tarafindan canice sehit edilmistir.
Saldir1 sonrasinda Hamaney’in Iran’da 3 giin yas ilan ettigi 17 haberin 12’sinde belirtil-
mistir.

VOA'’ daki 12 haberde 16 fotograf kullanildigi, General Kasim Siileymani’nin
toplam 3 fotografina yer verildigi goriilmiistiir. Olayla ilgili ilk haberde General Kasim
Siileymani’nin sivil kiyafetli, ikinci haberde (31 Ekim 2017’de yaymlanmis haber tekrar
verilmistir) askeri iiniformayla ve iigiincii fotografta sivil kiyafetle Iran Dini Lideri Ha-
maney’in yaninda yerde otururken cekilmis bir fotografina yer verildigi goriilmiistiir.
Baz1 haberde ise fotograflarin yan sira tweet gorselleri de kullanilmistir; Trump’in iki,
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Hamaney’in bir tweetinin ekran goriintiisiine yer verilmistir. Fotograflardan en dikkat
¢ekici olanlart ise Trump’mn hararetli bir konusma sirasinda ¢ekilen fotografidir. Bu
fotografin yer aldig1 haberin bashig1 ise “Trump: Siileymani Yillar Once Olmeliydi”dir.
Bir diger fotograf ise fonda Iran ve Tiirkiye bayraklarinin oldugu Putin fotografidir. Bu
fotografin yer aldig1 haberin bashgi ise “Rusya Siileymani’nin Oldiiriilmesini Kinadi”
seklindedir. Haberin igeriginde Putin’in herhangi bir agiklamasi olmadigi halde fotografi-
na yer verilmesi dikkate degerdir. Bu bilgiler 1513inda VOA’daki haber anlatisi ile
fotograflarin birbirlerini tamamlayacak sekilde kurgulandigi sdylenebilir.

SONUC

Bu caligmada Iran Devrim Muhafizlarina bagh Kudiis Giicii Komutan1 Kasim
Siileymani’nin 3 Ocak 2020°de Irak’in baskenti Bagdat’ta ABD’nin diizenledigi hava
saldirisinda dldiiriilmesi ile ilgili IRNA ve VOA’nin internet sitelerindeki haberler kamu
diplomasisi baglaminda Van Dijk’1n elestirel sdylem analizi yontemi ile incelenmistir.

IRNA ve VOA’nin internet sitelerindeki 3 Ocak 2020 tarihli haberler taranmugtir.
Yapilan taramada IRNA’da konuyla ilgili 17; VOA’da ise 12 haberin yer aldig1 saptan-
mistir. S6z konusu haberler belli bir yapida sunulmustur. Buna gore; haber basliklarinin
haberin ana temasin1 yansitir nitelikte oldugu; haber girislerinde SN 1K sorulariin tama-
mina yanit verilmedigi goriilmiistiir. IRNA, Iranl generalin 6ldiiriilmesini ana olay olarak
sunmus ve ABD’yi devlet terorii uygulamakla su¢lamigtir. VOA operasyonun bolgedeki
gerilimi artirabilecegine isaret etmis ve operasyona getirilen elestirilere yer vermistir.
Ayni zamanda &ldiiriilen kisinin terdre destek verdigi ve milyonlarca insanin 6liimiinden
sorumlu oldugu da ana olay olarak sunulmustur.

IRNA'’ ya gore generalin 6ldiirilme nedeni Amerika’nin bolgede ve Irak’ta teror
destekeisi olmasidir. Siileymani cinayeti ISID’li teréristlerle miicadele eden komutan-
dan alinan bir intikam olarak degerlendirilmistir. VOA’ya gore operasyonun yapilma ne-
deni Siileymani’nin Irak’ta ve bdlge genelinde Amerikali diplomatlar ve askeri personele
saldirlar diizenlemek igin aktif planlar yapmasidir. Siileymani’nin vurulmasi fran’mn ge-
lecege doniik saldir planlarini engelleme amaci tasimaktadir.

Her iki medya kurulusu da haberlerinde ilk elden kaynaklara bagvurmus resmi
kisi ve kurumlar kaynak gostererek giivenilirlikleri konusunda siipheye yer birakmama-
ya ¢aligmistir. IRNA’nin haberlerinde olayin diger tarafi olan Amerika’nin kisi ve kurum-
larina temsil hakki verilmemistir. IRNA, olaya tamamen kendi bakis agisindan bakmig ve
kendi bakis agisina uygun agiklamalara yer vermistir. VOA, olaya dair farkli kesimlerden
gelen elestirilere (iranli devlet gorevlileri, diger iilkeler, basin) yer verse de operasyonun
hakliligint dahasi gerekliligini vurgulamistir. VOA’daki haber sdyleminde ABD, kendisi
ve miittefikleri icin gerekli tedbirleri alan, hukuku ve mesruiyeti kendi olusturan veya
O6nemsemeyen, askeri kabiliyeti yiiksek bir devlet olarak betimlenmistir.

IRNA’daki haberlerde diizenlenen operasyon canice bir terdér eylemi olarak
tanimlanmistir. IRNA’nin haberlerinde dini motiflerin 6ne ¢iktig1 hatta haberlerin yapisini
dini 6gelerin belirledigi sdylenebilir; hemen her haberde sehadet vurgusu yapilmistir.
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VOA’daki haberlerde onleyici amagla operasyon yapildigi, onlarca Amerikalinin
hayatimin kurtarildig1 vurgulanmistir. IRNA dini ve hukuki sdylemlerle Iran’in magdur
edildigini ve bir devlet terdriine maruz kaldigini vurgularken VOA, bdlgede gerilimi te-
tikleme riskine kargin ABD’nin yerinde bir dnleyici operasyon yaptigini belirtmistir.

Incelenen tiim haberlerde fotograf kullanildigi, fotograflarin haber anlatisin-
da olusturulan temay1 destekler nitelikte oldugu goriilmistiir. IRNA’da her haberde bir
fotograf kullanilmistir. Olayin diger tarafi olan Amerika ile ilgili hi¢bir fotografa yer ve-
rilmemistir. VOA’daki 12 haberde 16 fotograf kullanildig1 belirlenmistir. IRNA’nin ak-
sine VOA, olayin diger tarafi olan Iran ile ilgili fotograflara yer vermistir.

Bu bulgulardan hareketle IRNA ve VOA’nin bagl olduklar iilkelerin tarafi ol-
duklar1 bir olay ile ilgili, faaliyet gosterdikleri bir baska {ilkede yaptiklar1 haberler kamu
diplomasisi baglaminda degerlendirildiginde haberlerde sdylem farkliliklarinin oldugu
goriilmistiir. Her iki medya kurulusu da bagli olduklari iilke politikalarinin ve dolayistyla
eylemlerinin hakliligini savunmustur.

Medyanin haber iiretiminden sunumuna iktidarlarin menfaatine hizmet etme
prensibi geregince, sd6z konusu medya kuruluslarinin siyasi bir kutuplagsmanin araci ol-
dugu gorilmistir. Medya kuruluglarinin bagli olduklart iilkelerin hakliligina dair
hususlar1 6ne ¢ikarip kars: tarafi itham eden argiimanlari savunmasi olumlu 6z-temsil
ve olumsuz digerinin temsili olarak ortaya ¢ikmistir. iki medya kurulusunun haberlerine
bakildiginda diger tilke halklarini bilgilendirmek, diisiincelerini kendi ¢ikarlar1 dogrul-
tusunda etkilemek ve degistirmek amaciyla igerik trettikleri dolayisiyla kamu diploma-
sisinin amacina uygun faaliyet gosterdikleri belirlenmistir.

Kamu diplomasisine verilen énemi ortaya ¢ikarmak ve kamu diplomasisinin et-
kisini tespit etmek i¢in uluslararas1t medya kuruluslarina ile ilgili yapilan arastirmalarin
sayis1 artirtlmali, yapilacak ¢aligmalarda teknolojik gelismelerle degisen ve zenginlesen
yeni iletisim ortamlart da g6z dniinde bulundurulmalidir.
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REHA ERDEM SINEMASININ ORTAK PAYDALARI
BAGLAMINDA “SENi BULDUM YA” FILMININ
KARSILASTIRMALI INCELEMESI

COMPARATIVE ANALYSIS OF THE MOVIE “HEY THERE”
IN THE CONTEXT OF THE COMMON DENOMINATORS
OF REHA ERDEM’S CINEMA
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OZET

Tarih boyunca sanatla ugrasan insanlar karsilastiklar: 6nemli olaylart iginde
bulunduklar: sartlar dahilinde sanatlarint icra ederek tarihe not diismiislerdir. Yakin
zamana gelindiginde ise yonetmenlerin bunu filmleri araciligiyla gerceklestirdikleri
goriilmektedir. Reha Erdem’in son filmi Seni Buldum Ya bu siireci ele alan ilk onem-
li 6rnekler arasindadir. Bu ¢alismanin amact Erdem’in Seni Buldum Ya filminin tiim
insanlig etkileyen Covid-19 pandemisini ele almasi; bunu yaparken de Zoom isimli
video konferans uygulamasini kullanarak kendi sinematografisinde nasil bir degisik-
lige gittiginin ortaya konulmasidir. Bu baglamda ilk boliimde Covid-19 siireci ve bu
stiregteki sinema faaliyetleri hakkinda betimsel analiz yontemi ile genel bir bilgi veril-
mistir. Ikinci bolimde yonetmenin dokuz uzun metraj filmden olusan filmografisi auteur
tespit edilmistir. Calismanin son béliimde ise yonetmenin onuncu ve son filmi olan Seni
Buldum Ya’nin séz konusu ortak paydalarla hangi a¢ilardan benzerlik ve farkliiklar
gosterdigi agiga ¢ikarimistir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19 Pandemisi, Zoom, Sinema, Auteur, Reha
Erdem.
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ABSTRACT

Throughout history, people who have been dealing with art have made a note of
the important events they encountered by performing their art within the conditions they
were in. When it comes to recent times, it is seen that filmmakers realize this through their
films. Reha Erdem s latest film, “Hey There” (Seni Buldum Ya) is among the first impor-
tant examples of this process. The aim of this study is to deal with the pandemic, which
affects all humanity, in Erdem s movie Hey There while doing this, it is revealed how he
made a change in his own cinematography by using the video conferencing application
called Zoom. In this context, in the first part, general information about the Covid 19
and the cinema activities in this process was given with the descriptive analysis method.
In the second part, the director’s own filmography, consisting of nice feature films, was
analyzed by using the elements of auteur criticism technique under the common denomi-
nators were identified. In the last part of the study, the similarities and differences of the
director’s tenth and last film, Hey There, with the aforementioned common denominators
were revealed.

Key Words: Covid-19 Pandemic, Zoom, Cinema, Auteur, Reha Erdem.
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GIRIS

Tim diinyada 2020 yilimin ilk giini yalmizca yeni yilin ilk glinii olarak
diistiniilirken Cin’de ilk defa 1 Ocak 2020’de ortaya g¢ikan bir viriisiin tiim insanligin
hayatin1 bastan asagi degistirecegi bilinmemekteydi. Ortaya ¢iktiktan kisa siire sonra
Covid-19 ismini alan ve yapist geregi cigerde tutulum gostermeye egilimli olan bu viriis
yeni yilin ilk glinliniin ardindan tiim diinyay1 kusatarak yeni bir donemi baslatmigtir. Kli-
nik bulgulara gore enfekte olgularin %50-88’inde agir bir semptom izlenmezken; yasl
veya kronik hastaliga sahip bireylerde ciddi hasarlar birakmakta ya da Sliimlerle sonug-
lanmaktadir (Oztiirk, Giiglii ve Dilektash, 2020, ss. 159-160).

Diinya Saglhk Orgiitii’niin (DSO) hastalig1 salgin olarak ilan etmesini takiben'
diinya evlere kapanmis; dgrenciler okul, calisanlar ise is hayatina Zoom isimli video
konferans uygulamas: lizerinden devam etmeye baslamistir. Ayn1 zamanda meslek uz-
manlari, politikacilar, sanat¢ilar gibi belli bir taninmisghga sahip kisi ve gruplar da Zoom?
uygulamasini takipgileriyle interaktif olarak iletisim kurabilmek ve iginden gegilen bu
zorlu dénemde birlik olma hissini saglayabilmek i¢in kullanmaktadir.

Bazi yonetmenler i¢in ise bu platform, karantina doneminde evdeki imkanlarla
film yapma arzularim karsilayabilecekleri bir araca doniismiistiir. Diinyanin birgok yerin-
den yasadiklari donemin ruhunu tagiyan Zoom tabanli filmler yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baslarken Tiirkiye’deki drnegi Seni Buldum Ya (Reha Erdem, 2021) adli filmi ile Reha
Erdem’den gelmistir.

Tiirkiye’de yenilik¢i bakis agist ile dnde gelen yonetmenler arasinda bulunan
Reha Erdem ayni zamanda auteur kuraminin da basarili bir temsilcisi olarak kargimiza
cikmaktadir. Auteur kurami, bir yonetmenin sabit kaliplardan siyrilarak salt kendi tarzi
ve ruhunu filmlerine aktarabilecegi fikrine karsilik gelmektedir. Dolayisiyla Auteur’iin
elinden ¢ikan filmlerin biitiiniiyle kendisini ifade ettigi; bu nedenle de fark edilebildigi
soylenebilmektedir (Esen, 2015, s.18).

Yonetmenin hayata karsi bakis acisini, filmlerinde siklikla kullandig1 temalart
ve filmlerin igerik ve bigim olarak birbirleriyle uyumunu diger filmleriyle bir arada diisii-
nerek agiklayan auteur kuraminin 6ykiisii 1950°1i yillarda Paris’te elli koltuga sahip kii¢iik
Fransiz Sinematek’inde baglamistir. Diizenli olarak salona giden bir grup sinemaseverden
ozellikle bes tanesi bir film kiiltiiriiniin olusumunda miihim role sahiptir. Gosterimle-
rin sonrasinda aralarinda filmler iizerine konusarak tartisan bu bes kisi sonradan Fransiz
Yeni Dalga akiminin en taninmis temsilcileri olacak olan Frangois Truffaut, Jean-Luc
Godard, Eric Rohmer, Jacques Rivette ve Claude Chabrol’diir. Auteur, bir kavram olarak,

! Diinya Saglik Orgiitii’niin (DSO) Covid 19’u salgin ilan etmesine iliskin yaymladig: bildiri. https:/www.who.
int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-
19---11-march-2020

2 Zoom, dijital ortamda bir toplant1 gergeklestirmek isteyen bireylerin diledikleri zaman bir araya gelmelerini
saglayan; ekran paylagma gibi 6zellikleri bulunan ve pandemi siirecinde uzaktan egitimde de yogun bir se-
kilde kullanilan bir video konferans uygulamasidir. https://www.cnnturk.com/teknoloji/zoom-nedir-zoom-me-
eting-nasil-kullanilir
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yonetmenin filmleriyle ortaya koydugu anlamsal ve sinematografik ortakliklarin varligina
isaret etmektedir. Yonetmenin filmlerinde yer alan karakter, kurgu veya temalarda dikkat
¢eken ortakliklarin incelenerek meydana gikarilmasiyla kesfedilen bu siiregte yonetmenin
yalnizca bir film ile degil; onu bir auteur yapan filmlerinin hepsi i¢inde degerlendirilerek
incelenmesi gerekmektedir (Kabadayi, 2020, ss. 109-110).

Reha Erdem filmlerinde yarattigi kendine has dil ve islup ile dikkat ¢eken
basaril1 bir sinema yonetmenidir. Onu digerlerinden ayiran bu farkl tarzi ¢ogu filminde
belirgin tema ve motifler olarak karsimiza ¢ikar. Gorsel ve anlamsal metaforlar barindiran
filmleri ile 6zgiin bir tarz yakalayan yonetmen hem kendisine ait bir dili, diinya goriisii
ve algilamasi olmasi hem de filmlerinde tekrar eden ¢esitli teknik ve anlamsal yapilarin
bulunmasi bakimindan auteur bir yonetmen olarak degerlendirilmektedir.

Erdem’in pandemi déneminde Zoom uygulamasimin smnirli teknik ve imkan-
lariyla ¢ektigi son filmi Seni Buldum Ya ile onu bir auteur yapan niteliklerinden uzak-
lastig1 varsayimiyla yola ¢ikilan bu g¢alismanin amaci, s6z konusu filmin onun auteur
bir yonetmen olarak degerlendirilmesini saglayan ortak paydalar ile ne 6l¢iide uyum
sagladigini agiga ¢ikarmak; hangi bakimlardan ise farklilastigini ortaya koymaktir.

Reha Erdem sinemasi iizerine bugiine kadar pek ¢ok calisma yapilirken bu
¢aligmalardan bir¢ogunun yonetmeni tek bir yoniiyle ele aldigi goriilmektedir. Firat Yii-
cel’in editorliigiinii yaptig1 Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan gesitli yazarlarca Erdem
hakkinda yazilan makalelerin ve kendisiyle yapilmis soylesilerin toplandig1 en kapsamli
eserlerden biridir. Boz’un 2019 yilinda yazdigt Auteur Kuram Cergevesinde Reha Erdem
Sinemas: baglikl yiiksek lisans tezi yonetmenin filmlerinin ortak paydalar1 baglaminda
derinlemesine analiz edildigi aydinlatict bir ¢alismadir. Ancak yonetmenin kendi tarzinin
disina ¢ikarak Zoom uygulamasinin kayit 6zelligiyle gektigi ve “setsiz” bir film olan Seni
Buldum Ya’nin onun sinemasindaki yerinin degerlendirildigi bir ¢alisma literatiirde bu-
lunmamaktadir. Dolayistyla bu ¢alismanin dnemi bu agigin kapatilarak alan yazina 6zgiin
bir ¢calisma kazandirilmasi; ayni zamanda yonetmenin zamana ve onun getirilerine adapte
olarak deneysel olarak nitelendirilebilecek bir film yapmasinin degerinin ortaya konmaya
calisilmasindan kaynaklanmaktadir.

Toplamda ii¢ boliimden olusan ¢alismanin ilk boliimii olan “Covid-19 Pandemi
Siireci ve Sinema” baslig1 altinda Covid-19 salgininin ne oldugu, nasil basladig, giincel
hastalik tablosu ve diinyadaki yansimalar1 hakkinda bilgilerin disinda salginin etkisiyle
diinyada ve Tiirkiye’de kiiltiir sanat faaliyetlerini ne yonde etkiledigi, bu faaliyetlerde
nasil doniisiimlerin yasandigi, sinema alaninda ne gibi yeniliklerin yapildigi, Zoom
teknolojisinin kullanildig1 filmler hakkinda diinyadan 6rnekler sunularak ele alinacaktir.

“Ortak Paydalar1 Uzerinden Reha Erdem Filmlerinin Analizleri” baslikli ikinci
boliim ti¢ kisma ayrilmis olup sdylesilerinden yararlanilarak sinemanin Erdem igin ne
ifade ettigi ve sinemasal dil ve tislubunu hangi temel degerler iizerine insa ettigine degi-
nilecek, neden auteur bir yonetmen olarak degerlendirildigi bu yaklasim ¢ercevesinde
incelenecek ve son olarak filmlerinde siklikla tespit edilen ve onu bir auteur yapan kri-
terler ayr1 basliklar altinda analiz edilecektir. Bu baglamda auteur elestiri yonteminin
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kullanildig1 béliimde yonetmenin filmografik sirastyla A Ay (1989), Ka¢ Para Kag (1999),
Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006), Hayat Var (2009), Kosmos (2010), Jin
(2013), Sarki Sdyleyen Kadinlar (2014), Koca Diinya (2016) ve son olarak Seni Buldum
Ya (2021) filmleri izlenmis, s6z konusu kriterler “zaman kullanimi1”, “mekén kullanim1”,
“karakterler”, tekrarlanan temalar bakimindan “insan-doga ve hayvan etkilesimi”, sine-
matografik bigem altinda “montaj” ve “cekim teknikleri” ve “ses ve miizik kullanimi”

olarak tespit edilmistir.

Calismanin “Seni Buldum Ya Filmi Incelemesi” baslikli son boliimiinde ise daha
onceki boliimde belirlenen alt1 ortak paydanin 1s181inda Seni Buldum Ya filminin incele-
mesi yer alacaktir.

1. Covid-19 Pandemi Siireci ve Sinema

DSO Cin Ofisi, 31 Aralik 2019 giinii Cin’in Hubei eyaletinin Wuhan kentin-
de “zatiirreye neden olan ve sebebi bilinmeyen bir hastaligin” goriilmeye basladigini
bildirmistir. Birkag¢ giin i¢inde ise hastalik insanlarda daha dnce goriilmemis yeni bir ko-
ronaviriis olarak tanimlanmigtir. Covid-19 olarak isimlendirilen bu hastaligin Wuhan’da
deniz iiriinlerinin yani sira yilan, yarasa, dag faresi gibi hayvanlarin da satiginin yapildigi
pazardan yayildig1 iddia edilmistir (Ustiin ve Ozgiftci, 2020, 5.142).

Her ne kadar ilk yayilimin bu pazar1 ziyaret eden bireyler arasinda gergeklestigi
tespit edilse de viriisiin gergek kaynagi aradan gegen yaklasik bir buguk seneye ragmen
ortaya cikarilamamistir. Bir kisi ile baslayip yaklasik ii¢ ay igerisinde tiim diinyay: sa-
ran bu salgin hastalik 11 Mart 2020’de DSO tarafindan Pandemi, yani kiiresel bir salgin
olarak ilan edilmistir. 9 Mayis 2021 tarihi itibariyla ise diinyada toplam enfekte olan
kisi sayis1 158.855.657; hastaliktan vefat eden sayisi ise 3.303.946 olarak goriinmektedir
(https://covid19.who.int).

Bu siirecte Tiirkiye dahil diinyanin birgok yerinde viriisiin yayilimini engelle-
mek adina birtakim 6nlemler alinmis; bu baglamda iilke giris-¢ikiglarinin kapatilmasinin
disinda igeride de iiniversiteler dahil biitiin okullar; zorunlu ihtiyaglarin karsilanacagi
market, firin veya biife gibi is yerleri siiresiz bir sekilde faaliyete kapatilmistir. Tiim bu
kapanmalar i yerlerine maddi agidan biilyiik zararlara mal olmus; devlet yardimlarinin
yetersiz kaldig1 noktada, bircogu kirasini dahi édeyemedigi igin igletmesini tamamen
kapatmak zorunda kalmistir.

Belirsizliklerin tavan yaptig1 bu siirecte kiiltiir-sanat faaliyetleri de derinden et-
kilenmistir. Sinemalar, tiyatrolar, bagimsiz sanatgilar ve miizeler gibi kisi ve kurumlar
faaliyetlerini belirsiz bir siire i¢in ertelemek veya iptal etmek durumunda kalmistir (Kah-
raman, 2020, s.94).

Biitiin diinya evlere kapanmisken kiiltiir-sanat ve yaraticilik faaliyetleri kiiltiir-
lerarast iletisim ve etkilesimin kendini en ¢ok gosterdigi alanlar olarak kargimiza ¢ikmustir.
Tiim diinyadan miize ve kiitiiphane gibi kiiltiirel kurumlarin arsivlerini dijital ortamda
sergilemesinin yaninda diinyaca {inlii miizik gruplar1 ¢esitli dijital platformlar {izerinden
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birlik ve beraberligi saglamak amaci ile ticretsiz konserler vermistir.’> Diger yandan sine-
maya bakildiginda hem bu donemin etkin olarak gegirilmesi i¢in hem de baglatilan “evde
kal” kampanyasinin desteklenmesi adina 1.Beykoz Evde Kisa Film Yarigmasi, 1.Ak-
bank Evde Kisa Film Yarigmasi, 1.Shortcut “Pandemide Yasam” Ev Yapimi Kisa Film
Yarigsmasi ve benzeri cesitli etkinlikler gergeklestirilmis; yasanan zorlu siirece pozitif bir
katkida bulunulmustur (Bikig, 2020, s.1243).

Pandemi siireci film festivallerinde de bazi degisiklikler yaratmig; bu kapsamda
bazilart iptal edilmis bazilar1 ise Covid-19 6nlemlerinin gélgesinde gergeklestirilmistir.
2020 yilimin Mayis ayinda gerceklestirilmesi planlanan 73. Cannes Film Festivali 6nce
ertelenmis ardindan ¢evrim igi olarak diizenlenmesi ihtimali konusulmustur. Ancak festi-
val direktorii Thierry Fremaux ¢evrim i¢i olarak yapilacak bir festivalin Cannes’in ruhu
ve verimliligine uygun diismeyecegini belirtmistir.* Salginin baglangicinda en ¢ok etkile-
nen iilkelerden biri olan italya’da gerceklesen 77. Venedik Film Festivali 2020 yilinin
Eyliil ayinda bir dizi 6nlem alinarak fiziksel olarak ger¢eklestirilmistir.’ 71. Berlin Film
Festivali ise Pandemi onlemleri kapsaminda iki bdliime ayrilmis; 1-5 Mart 2021 tarihle-
rinde gergeklesen ilk boliim ¢evrim i¢i olarak diizenlenmis; basin toplantisi ve kirmizi hali
etkinlikleri yapilmamigtir.® Diger yandan Cannes, Berlin, Venedik gibi yirmi film festivali
bir araya gelerek 29-7 Haziran 2020 tarihlerinde YouTube iizerinden “We Are One: A
Global Film Festival”ini diizenlemistir. Ucretsiz olarak ger¢eklestirilen bu festival birgok
sanat¢iy1 bulusturarak diinyanin iyilesmesine katkida bulunmay1 hedeflemistir.’

Tiirkiye’ye bakildiginda iilkenin 6nde gelen film festivallerinden biri olan ve
2020 yilinda 39’uncusu diizenlenen istanbul Film Festivali salgin 6nlemleri kapsaminda
dijital ortamda gerceklestirilmis (IKSV, 2020); 2021 yilina gelindiginde ise hem ¢evrim ici
ortamda hem sinema salonlarinda hem de agik hava mekanlarda katilimcilarla
bulusmustur (IKSV, 2021).

3 Diinyaca iinlii miizeler pandemi ilan edilmesinin ardindan 360 derecelik turlarla diinyanin her yerinden birey-
lere sanal ziyaret firsati sunmustur. https://www.hurriyet.com.tr/seyahat/galeri-koronavirus-nedeniyle-evde-va-
kit-gecirirken-online-olarak-gezeceginiz-muzeler-hepsi-ucretsiz-41470160/7

4 73 Cannes Film Festivali salgin nedeniyle fiziki olarak gergeklestirilmemis, ancak festivalin 56 filmlik segkisi
Venedik, Toronto, New York gibi farkli festivallerde “Cannes 2020” etiketiyle gdsterilmistir. Ilgili kaynak-
lar; https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/73-cannes-film-festivali-online-miduzenlenecek,xk 1 W93 XagkGn4n-
n79QXbvw/saSAWMO_vkCloo6rjpzMUw ve
https://www.ntv.com.tr/sanat/73-cannes-film-festivali-seckisi-aciklandi,gvTvDi4NcUWTTwUB3 1 AIXA

3 Konuklarim 6zel ugaklarla gehre getirilerek tekneler ile etkinlik alanina gétiiriildiigii festivalde alinan birgok
Onlemin yani sira diinyaca tinlii starlar da fotograf ¢ekimleri dahil olmak tizere maske kuralina uyarak kendi 6n-
lemlerini almislardir. https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/2020-venedik-film-festivali-salgin-onlemleriyle-bas-
ladi,Y ChbcaLy3ESwRqwHS8iyUtw/3pyzrLbpSk-SuhWkEzPRiA

% fkinci boliimii 9 Haziran 2021°de baslayan ve seyircilerin katilimuyla gergeklesen festival 16 farkli agik hava
sinemasinda 126 film ile 20 Haziran’a kadar devam etmis; ayn1 zamanda ilk boliimde sahiplerini bulan Altin Ay1
ve Giimiis Ay i¢in 6diil toreni etkinligi de bu bolimde yer almustir. . https://www.gazeteduvar.com.tr/71-ber-
lin-film-festivali-online-olarak-basladi-haber-1514851

7 New York merkezli Tribeca Enterprises sirketinin onciligiinde gergeklestirilen festivalde higbir reklam
yer almadig1 gibi sinemanin disinda belgesel, miizik, komedi ve paneller de yer almustir. https://m.haberturk.
com/20-festivalden-online-film-senligi-2661760
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Dijital platformlar ve sosyal medya uygulamalari taninmis kisilerin takipgilerine
seslendigi, moral ve umut asiladigi alanlar haline doniismiistiir.® Bu kisilerin yaptig1 canl
yayin sOylesileri, soru cevap etkinlikleri ve sohbetler kapanma siirecinde insanlarin kendi
zevkine gore internette sikilmadan vakit gegirmesini saglamustir.

Sanatgilar bireysel ac1 ve deneyimlerini sanatlar1 araciligiyla disavurduklar gibi
toplumlar1 derinden etkileyen olaylar1 sanatlarina isledikleri iiriinler ile de ortaya ¢ikar-
maktadir. Picasso Ispanyol I¢ Savasi’nin trajedisini Guernica’y1 (1937) resmederek anlat-
mis; edebiyatcilar ise yasanan dramlari romanlart ile anlatmaktadir. Nazi Almanya’sinin
isgali ile toplama kampini deneyimlemis Yahudi bir yonetmen olan Roman Polanski ise
Ikinci Diinya Savast iizerine yapilan en iddiali filmlerden biri olan The Pianist’i (2002)
ortaya ¢ikarmustir.

Pandemi siirecinde is yerleri ve okullarin kapanmasi ile yogun bir sekilde kul-
lanilmaya baglayan Zoom uygulamasi bir anda tiim diinyada popiilerleserek herkesge
bilinen bir video konferans uygulamasi haline gelmistir. Video kayit 6zelligi ile dikkat
¢eken Zoom, salgin nedeniyle isine ara vermek durumunda kalan bazi sinema ydnetmen-
lerinin de gdziinden kagmayarak onlar1 bu uygulamay1 kendi mesleklerine nasil entegre
edebilecekleri hakkinda diisiindiirmiistir.

Bu baglamda sinemaya bakildiginda ilk olarak Eric Tabach ve Christian
Nilsson tarafindan g¢ekilen ve 20 Haziran 2020°de bir dijital platform {izerinden yayin-
lanan Unsubscribe isimli 29 dakikalik kisa metraj korku filmi ile karsilagilmaktadir. Bir
grup arkadagin Pandemi siirecinde gergeklestirdigi ve Zoom konferansina dadanan in-
ternet troliiniin yasattig1 korkutucu anlar1 konu edinen ve ¢ekimleri {i¢ giin siiren film
kisa siire iginde Amerika’da listelerde birinci siraya yiikselmistir (BBC, 2020). Baska bir
korku filmi ingiltere’de Rob Savage’in yonettigi Host isimli filmdir. Cekimleri yaklasik
12 hafta siiren ve 20 Temmuz 2020’de yayinlanan 54 dakikalik bu korku filmi pandemi
doneminde Zoom fiizerinden haftalik olarak goriisen bir arkadas grubunun cin ¢agirma
seans1 yapmaya karar vermeleri ile baglamaktadir (The Atlantic, 2020).

Pandeminin dzellikle ilk donemlerinde elde bulunan imkanlarla ortaya ¢ikan bir
diger film Pablo Larrain, Kristen Stewart ve David Mackenzie gibi ¢esitli iilkelerden on
yedi 6nemli yonetmenin evlerinde ¢ektikleri kisa filmleri igeren Homemade adli projedir.
Pandemi kosullarinda evde yasanan deneyimlerin ve kurgu dykiilerin kameraya alindig:
bu film 2020 yilinin Haziran ayinda Netflix adli igerik platformunda yaymlanmistir
(Birgiin, 2020). Salgin déneminde gizlice ¢ekimleri tamamlanarak 5 Subat 2021 tarihinde
seyirciye sunulan diger bir Netflix projesi ise Sam Levinson’in yonetmenligini iistlendigi
Malcolm&Marie isimli filmdir. Siyah-beyaz sinematografinin kullanildig: ve bir iligskide
saatler siiren beklenmedik bir tartigmay1 isleyen bu filmde salgin nedeniyle yalnizca iki
kisi rol almis ve tek mekan kullanilmustir.

8 [talyan tenor Antonio Bocelli birlik mesaji vermek adina Duemo Katedrali’nde tiim diinyadan canl olarak
yayinlanan “Umut I¢in Miizik” konseri vermistir. https://www.abc.net.au/news/2020-04-13/andrea-bocel-
li-music-for-hope-concert-in-milan-duomo-coronavirus/12143964
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Tiirkiye’de ise “Zoom’un kaydedilebilir oldugunu duydugum an bununla bir sey
yapilabilir”? s6zleriyle film yapma tutkusunu i¢inde bulunulan zor kosullarda bile eyleme
gecirmek isteyen ve ortaya Seni Buldum Ya’y1 ¢ikaran yonetmen Reha Erdem’dir. Tiir-
kiye’de bir ilk olarak ¢ekimlerinin neredeyse tamami Zoom {iizerinden gergeklestirilen
Seni Buldum Ya 13 Mart 2021 tarihinde Mubi adli dijjital platform {izerinden izleyiciyle
bulusmustur. Kendisiyle yapilan réportajda Cin’den gelen bir viriisiin bu filme vesile ol-
dugunu belirten yonetmen “akan bir film” olmasi bakimindan filmden olduk¢ga memnun
oldugunu belirtmektedir. Giiglii sinematografik ge¢misi géz Oniine alindiginda bambaska
bir tarzla izleyiciyle bulugsmasina ragmen bu durumun sasirtici gelmemesi gerektigini ise
yillar 6nce bir roportajinda su sozlerle ifade etmistir:

“(filmlerini kastederek) Farklilasarak devam edecek diye umut edi-
yorum. Bir giin benim stilim bu dersem, o giin benim bittigim noktadur.
Sinema ¢ok imkani olan bir sey. Daha baska bahgelere gecebilme
hevesinde dolasiyorum. Bence, aymi filmi bir daha yapmak en biiyiik
cezadir” (Erdem, 2009: 164).

2. Ortak Paydalar1 Uzerinden Reha Erdem Filmlerinin Analizleri

Reha Erdem 1989 yilinda ¢ektigi ilk filmi 4 Ay’dan itibaren kullandig farkli
dil ve tslupla dikkatleri ¢ekmis; filmografisini genislettik¢e kendi tarzi net bir bigimde
goriiniirlik kazanmistir. Fransa’da aldig1 egitim sonrasinda Tiirkiye’ye donerek ilk uzun
metraj filmini ¢geken Erdem, ikinci filmi i¢in on y1l beklemis, bu sirada ¢ok sayida reklam
filmi ¢ekmistir. Ikinci filmi olan Ka¢ Para Kag sonrasinda daha kisa araliklarla film yap-
maya devam eden yonetmenin hemen her filminde 6ne ¢ikan bazi temel unsurlar onun

EEINNT

yarattig1 tarzin imzasi haline gelmistir. Bu ¢alismada “zaman kullanim1”, “mekan kul-
lanim1”, “karakterler”, “tekrarlanan temalar: insan, hayvan ve doga etkilesimi”, “montaj
ve ¢ekim teknikleri” ve “ses ve miizik kullanim1” olarak tespit edilen bu unsurlar filmog-

rafik siraya uygun bir sekilde izlenen dokuz filmin 15181nda incelenecektir.
2.1. Reha Erdem Sinemasi Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Kendi sinema dilini “beni bu diinyadan alan ama bana bu diinyay1 anlatan film-
leri seviyorum” (Cumbhuriyet, 2013) s6zleriyle net bir sekilde ortaya koyan Reha Erdem,
daha ilk uzun metraj filminden hissedilen farkli ve yenilik¢i tarzi ile Tiirk sinemasinin
son donemlerinin en bagarili yonetmenleri arasinda onde gelen isimlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Fransa’da aldigi sinema egitiminin de bir sonucu olarak Tirkiye’de daha
once rastlanilmadik bir sinematografik bigemi ustalikla yerel formlara entegre ederek
aligilagelmemis ancak kusursuz bir birliktelik olugturmustur. Bati’nin modern sinemasinin
kodlarimi kullanip kendi {ilkesinin ve insanlarinin sorunlarini, inanglarini, mizahint ve
daha bir¢ok Kkiiltiirel unsurunu birlestiren Erdem’in sinemasimin basarisi, biitiin

% [lk gosterimi Mubi adh dijital film platformu iizerinden yapilan Seni Buldum Ya filminin son béliimiinde Esin
Kiigiiktepepinar’in Reha Erdem ile gergeklestirdigi Soru&Cevap (Q&A) boliimiinden alintidir.
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bunlari sakil bir sekilde degil, biiyiik bir dogallik i¢erisinde izleyiciye aktarmasindan ileri
gelmektedir (Acar, 2009, s. 45).

Bir roportajinda “...hayal kurdurtan filmleri seviyorum. Birebir gercegin de
hayalde yeri yok” (Hiirriyet, 2016) sozlerini ifade eden Reha Erdem’in filmleri {izerine
diisliniildiigiinde her birinin bu benzer kaygiyla olusturuldugu sdylenebilmektedir. Film-
lerinde izleyiciye aligilmis bir gergeklikten ziyade toplumda var olan iyi veya kotii; giizel
veya ¢irkin; dogru veya yanlis gibi algi kaliplarini yeniden ve tarafsiz bir sekilde deger-
lendirilebilecekleri farkl bir pencere agmaktadir. Bu nedenle Erdem, Koca Diinya’da kan
bagi iligkisini iki kardes ilizerinden yeniden sorgulatmaktadir. Ger¢ek yasam olarak nite-
lendirilen, beyaz perdede gosterildikge salt gercegi gérebilme yetenegi bireylerden alinir;
farkli bakis agilar1 opsiyonu ortadan kalkar. Reha Erdem’in filmleriyle ortaya koymak
istedigi tam olarak bu duruma karsi bir bagkaldir1 olarak diigiiniilebilmektedir.

Acar da Erdem’in gergekligi lizerine, onun yapay olandan tarafa bir sanat an-
layigint benimsedigini, “anlami hayatin dogal, miidahelesiz, her seyi oldugu gibi gdsteren
gercekliginde degil, onu yeniden iireten kurgulayan, kendi olusturdugu bir sinema evre-
ninin i¢erdigi bir yapida...” buldugunu ifade etmektedir (2009, s. 21). Ciinkii ger¢ek yagam
Yiicel’in ifadesiyle i¢inde hayallerle arzular1 da kirilan heveslerle dalginliklar: da iginde
barindiran bir seydir (2009, s. 9). Erdem’in aslinda ilk filmi olan 4 4y’da as1l karakter Yek-
ta’nin, arkadas1t Nuran’a, annesinin bir rilya olmadigini anlatmak i¢in sdyledigi “Goste-
rilemeyen seyler goriiyorum hep. Gor, sadece gor, n’olursun. O fotograflara gormek igin
bak” sozleri yonetmeninin gergekgilige olan tavr hakkinda izleyicinin bilmesini istedigi
climleler gibi algilanabilmektedir.

Bu baglamda diisiiniildiigiinde, kendisinin de ¢okga belirttigi tizere anlam1 olus-
turan hikdyeden ziyade montaj olarak belirmektedir. Onun sinematografisinde anlam
natiiralist ve gergekgi bir zemine degil kurgusal, ritmik ve plastik bir diinya {izerine insa
edilmektedir. Erdem tarafindan filmin bicemini olusturan ara¢ olarak ele alinan kurgu,
onun sinemasinda verilmek istenen mesajin ve duygunun iletilmesinde, gergegin yeni-
den iiretiminde ve filmin ritminin yaratiminda kullanilmaktadir. Sinematografisinin ana
bigemi olarak kurgu ve ritmi 6n siraya yerlestirirken anlamin igine hem simdiki zaman-
dan hem de olusturdugu atmosferle simdiki zamanin disinda fantastik bir diinyadan bir
zaman sunmaktadir izleyicisine (Dogan, 2019, ss. 211-212).

2.2. Auteur Kurami Cercevesinde Reha Erdem

Tarih boyunca ortaya ¢ikan bir¢ok gelisme iginde bulunulan siireg ile baglantili
olarak meydana gelmistir. Sanat ise bireysel olarak icra edilen ve yaraticiligin kullanildig1
bir alan olarak, yasanmakta olani disa vurmaya miisait bir dal olarak bilinmektedir. Re-
sim veya miizik gibi alanlara kiyasla ge¢misi ¢ok da uzakta olmayan sinema, sdz konusu
gelismelerden etkilenen ve kitlelere ulagma potansiyeli ile farkli doniisiimlere sahit olmus
bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda popiiler kiiltiiriin bir {iriinii olan
Amerikan Sinemasina tepki olarak birgok akim ve ulusal sinema tiirleri ortaya ¢ikmis;
farkl1 bir sinema dili yaratiminin énemine dikkat ¢ekerek digerlerinden ayr1 duran ise
auteur kurami olmugtur (Karatay’dan aktaran : Gokmen, 2018, s. 650).
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Truffaut yeni ortaya ¢ikan bu akimla ilgili olarak y6netmenin karakterinin film-
lerine tezahiir etmesi ve dolayistyla filmin yonetmenine benzemesinin gerekliligine dik-
kat gekmektedir. Truffaut ile paralel diisiincelere sahip olan Atam (2015) auteur kurami
su sekilde tanimlar: “Auteur diinyay: belirli sekilde yorumlayan insan anlamina geliyor.
Auteur kurami ise bundan farkli olarak, bu filmleri yapan yonetmenin ayni zamanda
cercevesinden sdylemine kadar, kendine 6zgii bir diinyas1 olmasi, bunu da filme yansit-
mas1 anlamina geliyor” (Atam’dan aktaran: Boz, 2019, s. 4). Sanat sinemasinda gegerli
olan ve bir filmin iiretim siirecinin tamaminda en biiyiik gérevin yonetmen tarafindan
iistlenilmesine karsilik gelen kavram Esen tarafindan ise $6yle tanimlanir:

“Kendine ait bir seyi paylasmak ve diisiince, duygu, goriis; herhangi
bir seyi aktarmak derdi bulunuyorsa; diinyaya bakisinda bir derinlik
varsa ‘auteur diiv. Calakalem siislii bir yazi, yiizeysel bir masal degil de
roman yaziyorsa kamerasiyla, ‘auteur diir. Izleyici, auteur’iin yazdig
bu gérsel romani okurken, yaraticisimin sinema dilinin 6zgiin tadini
alabilmelidir” (Esen, 2015, s. 19).

Yaratic1 yonetmen kavramiyla da iliskilendirilen bu yaklagima gore film, yonet-
meniyle baglant1 kurularak, onun diinyas1 gozetilerek incelenirken film ve yonetmen bir
biitiin olarak ele alinmali; pargalar tek tek ancak bir biitiiniin i¢inde ¢dziimlenmelidir.

1940’11 yillarin sonlar1 ve 1950’lerin ilk yillarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bu
yaklasim La Politique Des Auteurs (Auteur’lerin Politikasi) makalesinde Andre Bazin
tarafindan bir yonetmenin kisisel yaraticiliginin fark yaratan unsurlariin segilmesi ve
bu unsurlarin diger filmlerinde de devam edeceginin dngdriilebilmesi seklinde 6zetlen-
mektedir. Auteur’lerin Politikasi’nin Amerika’ya “Auteur Kuram1” seklinde ge¢mesine
yol agan ve bu yaklasimin akademik literatiire girmesini saglayan film tarih¢isi Andrew
Sarris 1962°deki Auteur Kuram: Uzerine Notlar baslikli makalesiyle, yaklagimin kuram
olarak anilmasina vesile olmustur. Sarris’e gore auteur kuraminin {i¢ 6nermesini i¢ ige
geemis {i¢ daire ile anlatmak miimkiindiir. Buna gore en distaki daire teknik, yani dili
kullanma ve aktarabilme yetisi; ortadaki daire kisisel dislup, bir diger ifadeyle yonetmenin
filmlerinin tiimiinde kullandig1 ve tarzini belli eden stili veya imzasi; en igteki daire ise
i¢sel anlami ifade etmektedir. Sarris’in en 6nemli daire olarak gordiigii igsel anlam y6-
netmenin karakteri ve elinde olan malzeme arasindaki iliskiden ortaya cikar. Ozetle, icsel
anlam yonetmenin kendi i¢ diinyasindan esinlendigi hikayelerdir (Kabadayi, 2020, ss.
110-111).

Auteur bir yonetmen, filminin her asamasinda etkin konumdadir. Truffaut,
Fransiz sinemasinda az sayida yonetmenin kendi filmlerinin olusumunda bariz bir etkin-
lige sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Yazdig1 bir makalede iyi yonetmenlerin filmlerinin
icerik ve bi¢im anlaminda ayniliklara sahip oldugunu belirtirken ayni1 zamanda filmle-
rinde onlarin taninmalarini saglayacak tekrarlanan anlati temalarinin varligina ve gorsel
stillere igaret etmektedir (Kabadayi, 2020, s. 110).

Baska bir ifadeyle, bir yonetmenin filmleri incelendiginde filmler arasi
baglantilar kurulabiliyorsa veya birbirini tekrar eden ortak unsurlar bulunuyorsa bunlar,
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o0 yonetmenin auteur oldugunu gosteren giiclii isaretlerdendir. Bu isaretler o yonetmenin
kendi dilini olugturan 6geler olarak ortaya ¢ikmaktadir. izleyici artik kime ait oldugunu
bilmese dahi izledigi filmde bu 6gelerden birini gordiiglinde aklina ilk olarak o yonetmen
gelecektir.

Erdem’in filmlerine bakildiginda bu nitelikler dikkat gekmekte ve onu bir auteur
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Yonetmenin kamerasini bir kalem gibi 6zgiinliik ile kul-
lanmas: goriisiine dayanan auteur kuraminin Tiirkiye’deki 6nemli temsilcilerinden biri
olarak bilinen Erdem kendisiyle gergeklestirilen bir sdyleside filmleri i¢in “ayni bahgenin
otlar1 ama farklilar” (Erdem, 2009, s. 159) yorumunda bulunarak hepsinin aslinda ayni
sorudan yola ¢iktigini filmden filme sadece kostiimlerinin degistigini ifade etmektedir
(Erdem, 2009, s.164). Sinemasinda olduk¢a basarili bir sinematografik biitiinliik yaratan
yonetmenin yontem ve anlatis1 sOyleside ifade ettigi sozlerine paralel olarak farkliliklar
gosterse de bu ¢aligmada tespit edilen zaman kullanimi, mekéan kullanimi, karakterler,
tekrarlanan temalar baglaminda insan, hayvan ve doga etkilesimi, sinematografik bigem
altinda montaj ve ¢ekim teknikleri, ses ve miizik kullanimi izleyiciye “bu bir Reha Erdem
filmi” dedirtecek karakteristiktedir.

2.3. Reha Erdem Filmlerinde Ortak Paydalar

Reha Erdem kendine has tarz ve tislubuyla farkli bir yonetmen oldugunun ilk
isaretlerini 1989’da ¢ektigi ilk uzun metraj filmi olan A Ay’da hissettirmistir. Onun bu
tarzi film yaptik¢a gelismis; auteur bir yonetmen olarak degerlendirilmesini saglamistir.
Toplam on uzun metraj filmi bulunan yénetmenin ilk dokuz filminde birbirini tekrar ettigi
tespit edilen alt1 ortak payda belirlenmistir.

2.3.1. Zaman Kullanimi

Ask ve Isyan kitabinda kendisiyle yapilan sdylesinin bulundugu béliimde “an-
lam1 montaj ile olusturuyorum” ifadesiyle kurgunun kendisi i¢in 6nemini vurgulayan
Reha Erdem, biitiin filmlerinde montajla yarattig1 dikkat gekici kavramlardan zamansizlik
iizerine diisiincelerini agagidaki gibi ifade etmektedir:

“.kendi zamanimi olusturmaya calisiyorum. A4 Ay’daki kiiciik kiz,
kendi hayal zamanimi olusturmak i¢in ¢alisiyor. Ka¢ Para Ka¢’in
Selim’i kendi zamaninin iginde ayaklar1 kaymig bir insan. Korkuyorum
Anne’deki Ali, zamanla iliskisini yar1 yalan bir hafiza hikayesiyle yok
etmeye caligiyor. Bes Vakit’teki gocuklar zamanin kenarinda durmaya
calistyorlar ama duramiyorlar” (Erdem, 2009, s. 163).

A Ay bunoktada ele alinabilecek en giizel 6rneklerden bir tanesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmdeki ana karakter olan Yekta, ge¢cmise takintili halasi, yatalak dedesi,
kaybettigi tiim ailesi ancak en ¢ok da annesinin hayaletiyle Hisar’da yarim kalmis bir
koskte yagsamaktadir. Neredeyse bombos olan bu koskiin her yerinden ayakli saatlerin
gong sesleri gelse de hangi zaman oldugunu kestirmek giigtiir. Ciinkd, halasinin hikaye-
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lerini dinleyip, ger¢ek olduguna inandigi riiyalarin i¢inde koskiin merdivenlerinden bir
inip bir ¢ikarken ayni zamanda diger halasi Neyir tarafindan bu rityadan uyandirilmak
istenen Yekta, gergekte gecmis ve simdi arasinda bir tercihe zorlanirken aslinda gergek
olmayan bir zamanda yasamay1 arzulamaktadir (Aytag, 2009, s. 75).

Her filminin kendine ait bir zaman1 oldugunu ifade eden Erdem, filmlerindeki
tematik ortakliklardan zaman {izerine “bir zamanla uyumlu insanlar var, bir de zamanla
uyumsuz insanlar var. Zamanla uyumsuz bir insan oldugum i¢in sdylilyorum, kendi za-
manimi olusturmaya calistyorum. Hepimize dayatilan bir ritim ve zaman var” sozleriyle
kendi sinemasindaki zamanin dayatilan zaman ve kendi zamani arasinda yapay bir zaman
oldugunu belirtmektedir (Tuncer, 2009, s. 87).

Tipki Yekta gibi -ve aslinda onun biitiin ¢ocuklar1 gibi- biiylime sancilari ¢eken
li¢ cocugun hikayesini ele aldig1 Bes Vakit’e bakildiginda ise zamanin, fotografik sah-
neler ile yaratilan duraganliktan neredeyse goriiniirlilk kazandig: bir filmle karsilasilir.
Hangi y1l oldugu anlasilamasa da bir giinii ezan saatlerini temel alarak parcalara bolen
ve epizodik bir anlati yaratan Erdem’in bu filmiyle zamani anlatisinin tam da merkezine
yerlestirdigi goriiliir (Aytag, 2009, s. 80).

Bengi doniis kavrami Reha Erdem’in filmlerinde zamansizlik ile birlikte
kullanilan bir diger unsurdur. Nietzsche’ye ait bir kavram olan bengi doniis, evren-
de gergeklesen biitiin tecriilbe ve olaylarin sonsuza kadar tekrarlanacak olmasini ifade
eden ve ozellikle Kosmos’ta net bir sekilde fark edilen bir kavramdir. Karakter filmin
baslangicinda nereden geldigi bilinmeksizin karlarin arasinda telagh bir bigimde kos-
maktadir. Sonunda vardigi sinir kasabasinda gelir gelmez nehirde bogulan bir ¢ocugun
hayatini kurtarmasiyla halk tarafindan kabul goriir. Baglangigta hastalari iyilestirici giicii
olduguna inanilan Battal’in sardig1 yaralar bir miiddet sonra acilir ve kasabada pesi sira
kot olaylar yasanmaya baglar. Kasaba halki sonunda baslarina gelen kotii olaylar1 Bat-
tal’in orada bulunmasina baglar ve tipk: filmin bagindaki gibi sonunda da kendisini ayni
karli yolda telas i¢inde kosarken goriiriiz. Bdylelikle seyirci Battal’in nereden geldigini
ve nereye gittigini artik biliyordur. Bir tur tamamlanmistir (Boz, 2019, s. 327).

2.3.2 Mekéan Kullanim

Mekan onun sinemasinda en az karakterler kadar 6n planda olmakla birlikte
¢ogu filminin o mekanlara 6zel olarak yazildigini sdylesilerinde 6zellikle belirtmektedir:
“Bes Vakit’te de A Ay’da da film, o mekanlar i¢in yazildi aslinda. A Ay Hisar’daki o ev
i¢in yazildi... Tipkt Bes Vakit’in o kdye yazilmig olmasi gibi.” (Erdem, 2009, s.149). Onun
bu sozlerine istinaden Kosmos’un da biiyiik ihtimalle Kars’in o sinir kasabasi i¢in; Sarki
Soyleyen Kadinlar’in da Biylikada i¢in yazildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

“Mekanlar bir atmosfer, bu atmosferdeki duygular da transparan bir tiil gibi ka-
rakterleri orter” diyerek mekanimn Reha Erdem filmleri i¢in 6nemini dile getiren Boz
(2019,s. 330) bu mekanlarin ¢ogu zaman masalst bir ortami veya huzursuz bir rilyay1
animsattigini ifade etmistir. Tiim yarim kalmishig1 ve yalnizligiyla 4 Ay’daki konak bir an
once kacip gitme istegi uyandirir izleyiciye. Bes Vakit’te cocuklar evlerinde babalarmin

113




kl Iad - Kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi

ve annelerinin baskisindan kendilerini daglara atarlar. Ancak doga onlarin iistlerini
yapraklarla kucakladiginda huzurlu bir vakit gegirebilirler. Doga onlar igin bulunduk-
lar1 sistemden kagisin mekanidir bu filmde (Ertan, 2009, s. 110). Fakat bu kdyde de
gercekei bir doga manzarasi sunmaz izleyiciye Reha Erdem. Hayat Var’a bakildiginda
ise bir dizinde hasta dedesi diger dizinde babasinin arasinda tiim ¢ocuk kalma istegine
ragmen biiyiimek zorunda kalan Hayat’in yasadig1 ev hi¢ de tanidik olmayan bir Istan-
bul’da bulanik bir derenin iizerine adeta kondurulmus bir kuliibedir. Hayat bu kuliibede
huzurlu hissetmedigi gibi disarida da giivende degildir.

Kosmos’da fiziksel smirlari 6tesinden gercek bir sinir kasabasina gelen bir
enerji olan Battal’a belediye binasinin yikik dokiik bir odasi verilmistir kalmasi i¢in. Bu
kapisiz odanin huzurlu ve giivenli higbir tarafi yoktur.

Jin’in evi ormanin derinlikleridir. Tek 6zlemi ve arzusu giivende hissedebilecegi
bir yuvaya kavusmaktir. Kayaliklarda gezinen yilanlar, kaldig1 magaraya gelen ay1 ve
tiirlii hayvanin sesleriyle birlikte yasam miicadelesi verirken bir yandan oradan ¢ikma-
ya ¢abalar. Kim oldugu tam olarak belli olmasa da telefonda konustugu kisinin yanina
gitmek ve bir eve kavusmak i¢in en sonunda ormandan ¢ikabildiginde ise daha tehlikeli
varliklarla, insanlarla miicadele etmek zorundadir. Onun i¢in higbir yer giivenli degildir.
Koca Diinya’da ise iki kardes Jin’in tersine sehirdeki tehlikeden kagip ormanda bir nehir
kenarina siginirlar. Fakat ormanin korkutucu goriintiisii ve sesleri; diger yandan siklikla
karsilagilan su yilanlari iki cocugun da psikolojisini zamanla bozar. Iki kardes icin higbir
mekanda mutluluk goriilmemektedir.

Sarki Séyleyen Kadinlar’in gectigi Biiyiikada’da evler ongoriilmekte olan
deprem tehlikesiyle bosaltilmaya zorlanir. Ada’daki herkes kopacak olan kiyametten
once Ada’y1 hizla bosaltirken asil karakterler buna direnmektedir. Ancak elektrik ve su
kesintileri, atlarda goriilen hastaliklar karakterleri derin bir bunalimin igine stiriikler.

2.3.3. Karakterler

Reha Erdem’in Ka¢ Para Kag¢ ve Kosmos haricinde filmleri biiylimenin sancili
yollarindan gegmekte olan gocuklar1 ya da biiyiiyememis yetiskinleri konu edinmektedir.
Genel itibariyle bu durumun temel nedeni ise &zellikle baba figiirii olan ebeveyn olarak
goriilmektedir. Buradan hareketle sdylenebilir ki onun filmleriyle anlatmak istedigi sey
bir bakima toplumda var olan ataerkil diizene bir baskaldiridir ayn1 zamanda (Acar, 2009,
s. 33). Bu yilizden 4 A4y’da her iki ebeveynini de kaybetmis olan Yekta babasina degil
yalnizca annesine 6zlem duymaktadir.

Erdem’in filmlerinde biiyliyememislik belirgin bir sekilde ilk defa Korku-
yorum Anne’de Ali ve Keten karakterleri iizerinden hissedilmektedir. Uciincii filmi olan
Korkuyorum Anne’de biiylimek siinnet olmak, askere gitmek ve evlenmek gibi siire¢lerle
bagdastirilirken, Ali, despot babasimin baskisi altinda bir taraftan kaybettigi annesinin
6zlemini ¢gekerken diger yandan ¢ocuk kimliginden vazgegmemek adina hafizasini feda
etmis, en ¢ok da babasini1 hatirlamamaktadir. Keten ise annesi tarafindan siirekli gocuk
muamelesi goriip yetersiz oldugu hissettirilen bu yiizden de ne yetiskin olabilmis ne de
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cocuk kalabilmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Bes Vakit'te Omer, Yakup ve Yildiz adl ii¢ cocugun sancili biiyiime siirecine
sahit olunur. Azar isittikge babasindan nefret eden Omer, onu 6ldiirmenin hayalleriyle
yasarken; asik oldugu 6gretmenini gizlice izledigini fark ettigi babasini géren Yakup’un
nefreti daha da siddetlenir. Y1ldiz’in ise Freud’u desteklercesine babasiyla ¢ok iyi an-
lastig1; annesiyle ise ¢atisma icerisinde oldugu goriiliir filmde. Ug cocuk yasadiklari
travmalardan kagmak adina kendilerini doganin kollarina birakirken diger yandan ayni
ebeveyn ¢atigmasini Yakup ve Yildiz’in babalarinin kendi babalariyla yasadigini goriir iz-
leyici. Boylelikle kusaktan kusaga devam eden baba-gocuk iliskisinin dengesi de basarilt
bir gekilde aktarilmis olur (Tuncer, 2009, s. 97).

Filmlerinde biiyiiyemeyen erkeklerin ¢ocuk gibi ele alinmasindan dolay1 bu du-
rumun bir ¢esit elestiri olarak diisliniilmesinin yaninda diger yandan ¢ocuk olmaya kars1
da bir 6vgii durumunun da varlig1 s6z konusudur Reha Erdem’in filmlerinde. Ask ve Isyan
kitabinin sdylesi boliimiinde bu durum su sézlerle ifade edilir:

“Iste isyan edemedigin zaman Bes Vakit te Taner Birsel in canlandirdigi
karakter gibi oluyorsun. Uziiliiyorsun sonra ama... En giiven vermez
adam o. ‘Aa ne giizel derken birden en asagilik adam haline gelebiliyor.
Ciinkii evinden ¢itkmamusg bir tip... bu durum ¢ocukken sempatik olabili-
yor belki ama sonra ¢ok biiyiik sorunlar yaratiyor. Yani ‘babani oldiire-
medigin’zaman bunun sitkintisini ¢ok ¢ekiyorsun” (Erdem, 2009, s.157).

Hayat Var’a bakildiginda Hayat’in hayatt Reha Erdem’in o giine kadar konu
edindigi tiim ¢ocuklarmin tek viicutta toplanmis halidir gibidir. Ancak Hayat isyankardir.
Onun isyan1 gerek Orhan Gencebay sarkilarimi dinlerken gerekse dedesinin yap dedikle-
rini yapmadig anlarda; en ¢ok da her seyi arkada birakarak dedesini 6liime terk ettiginde
goriilmektedir. Hayat’in bunalimda olan babasi ile birkag¢ climle disinda diyaloga gir-
digi goriillmez. O da babasindan ayrilamadigi i¢in biiyiiyemeyen bir karakterdir aslinda.
Annesi ise Hayat’1 igine dahil etmedigi baska bir hayata baslamigtir. Tiim sevgisizligin
arasinda ¢ocuk kalmak isteyen Hayat’1 gerek yasadigi ortam gerekse digaridaki yasam
biliylimeye zorlar. “Biiyiimekte olan bedeni iizerinden Hayat’a dayatilmaya ¢aligilan kim-
lik ile, onun olmak istedigi cocuk kimligi arasindaki gerilim filmin geneline hakimdir”
(Tuncer, 2009, s. 90) ancak o yine de bilmedigi bir yola ¢ikarak erkek egemen kodlarin
hakim oldugu bu diizene isyan edecektir.

Jin kiiciik yaslarindan itibaren gerilla olarak daglarda var olmusg biiyiime ¢agin-
da bir ¢ocuktur. Tek basina tirkiitiici daglarin derinliklerinde, tehlikeli hayvanlarin ve
catigmalarin arasinda bulunsa da onun biiylimeye kars1 direncini ihtiyaglarimi gidermek
icin girdigi bir kdy evinde yasitinin okul kitabini yanina aldiginda goriir izleyici en gok.

Sarki Séyleyen Kadinlar’da ise Adem otuzlu yaslarinda olmasma ragmen hig
bliyliyememistir. Babasindan géremedigi sefkat yiiziinden mutsuzdur ve tipki ergenlik
doneminde bir erkek cocuguymuscasina etrafina bilingli kotiliikler yapar. Korkuyorum
Anne’nin Ali ve Keten’i, hatta Bes Vakit’in gocuklarinin da biiyiik ihtimalle ileride yasa-
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yacagi gibi Adem de Oedipus Kompleksi yasamaktadir. Kiigiik yasta annesini kaybeden
ve babas tarafindan sevgisiz bir sekilde hor gériilerek yetistirilen Adem &liim déseginde
bile babasindan ¢ekinmektedir.

Zuhal ve Ali, Koca Diinya’nin yetiskin olmaya zorlanan ¢ocuklaridir. Yetim-
haneden sonra ayrilan ve uzun yillar birbirleriyle gérlisemeyen bu iki kardes ne ¢ocuktur
ne de yetigkin. Tipki Erdem’in diger ¢ocuklar1 gibi onlar da arafta kalmistir. Ali tiim
varligtyla kardesi Zuhal’e destek olmak istese de bunu basaramayacaktir ¢linkid kendisi
de heniiz yetigkin olamamis bir ¢ocuktur.

2.3.4. Tekrarlanan Temalar: insan, Hayvan ve Doga Etkilesimi

Siiphesiz ki Reha Erdem filmlerinin en karakteristik 6zelliklerinden bir tanesi
insan, hayvan ve doga arasinda kurulan etkilesimdir. Bu etkilesim ¢esitli bicimlerde si-
rayet etmektedir bu filmlerde. Bunlardan bir tanesi insan ve hayvan arasindaki benzesimin
kurulumudur. Bu benzesim ¢ogunlukla karakterin sustugu yerde séz konusu hayvanin
dile gelmesi seklinde kendini gdostermektedir. 4 4y’da koskte yiiriiyen martinin gigliklart
en ¢ok Yekta’nin hiiziinli ve isyankér anlarinda duyulur. Bes Vakit’te agactan meyve
kopardig1 igin tekme tokat doviilen Davut’un ¢i1glig1 ise koyunlar olur. Jin’e sarkintilik
eden ustabasina cevabi ise orada bulunan at verir. Sarki Sdyleyen Kadinlar’da Adem’in
Ada’ya gelisine tepki ise babas: Mesut Bey’in kopegi Cakil’dan gelir. Babasimnin Adem’e
kars1 hisleri 6liimle burun buruna gelene kadar Cakil’in susmadan havlamasi ile temsil
edilir.

Onun filmlerinde siddetin sebebi ¢ogu kez otoritenin baskisidir. Giigliiniin
giigsiiz tizerinde kurdugu tahakkiim hayvanlar araciligiyla yansitilirken Erdem’in film-
lerinde insan ve hayvan etkilesiminin bagka bir boyutunu da bu durum olusturur. flkel
diirtiileriyle hayvanlara zarar vererek hayata kars1 6fkesinden kurtulmaya c¢alisan karak-
terler goriiriiz bu nedenle. Ka¢ Para Kag’ta Selim, gbzlerinin i¢ine bakarak ¢iragi hak-
kinda hirsizlik suglamasinda bulunur. Ardindan kendisinden bile tiksinen karakter ytirtir-
ken ayagina dolanan kediye tekme atar. Hayat, tecaviize ugradiginda da dislandiginda da
bahgedeki kaz1 tekmelerken; ustabasi sozlii tacizde bulundugu Jin’den istedigi tepkiyi
alamayip sinirlendiginde Jin’in sesini temsilen kigneyen at1 tekmeler.

Her ne kadar ydnetmenin kendisi metafor kullanmadigini, hatta bu baglamda
sorulan sorular1 da rahatsiz edici buldugunu ifade etse de onun ¢ogu filminde kullanilan
sayisiz tiirde hayvan, en kritik noktalarda devreye girerek izleyiciye ister istemez “ne-
den” sorusunu sordurtmakta ya da gerceklesecek olaylara iligkin ne anlam ifade ettigini
sorgulatmaktadir. Jin’in masalst diyarinda bir ormanda bulunabilecek biitiin hayvanlar
gosterilir. Jin ay1yla dahi konusur ancak uykudan uyanip yiiz yiize geldigi geyik ona bir
seyler anlatmaktadir. Sembolik anlamlarina bakildiginda geyigin ruhsal rehberligi, yol
gostericiligi, yenilenme ve doniisiimii temsil ettigi goriiliir. Ayn1 geyik Sarki Séyleyen
Kadinlar’da da Esma’nin karsisina ¢ikar. Esma, kaybolan Adem’i bulabilmek i¢in dua
edip ¢imenlerin {izerinde uykuya yatar ve uyandiginda ayni geyik ile karsilagir. Esma ka-
rakterinin Jin ile benzerligi géz oniine alindiginda bu karakterlerin karsisina ¢ikan ge-
yikler yol gosterici olarak yorumlanabilmektedir.
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Sembolik anlatim iizerine sorulara “her sey goriindiigii gibi aslinda” (Erdem,
2009, s.151) sozleriyle cevap veren Erdem, Koca Diinya’da 6nce Zuhal’in kargisina ¢ikan
ve yar1 baygin bir sekilde “baba” diye seslendigi ke¢iyi, daha sonradan abisi Ali’nin de
somut bir sekilde gormesi yonetmenin metafor iddialarina kendi tarziyla verdigi bir cevap
olarak algilanabilmektedir.

2.3.5. Sinematografik Bicem

Bu baglik altinda Reha Erdem’in kendi sinemasal anlatisini olusturmak iizere
siklikla kullandig1 montaj ve ¢cekim teknikleri ¢aligmanin kapsaminda izlenen dokuz adet
uzun metraj film iizerinden incelenecektir.

2.3.5.1. Montaj

Yeni Tiirk sinemasina i¢erigin yani sira bi¢cimsel anlamda da birgok yenilik ge-
tiren Reha Erdem, senaryo asamasi, mekan tercihleri ve oyuncu secimleri siireglerinde
filmlerinin 6zgiin yaraticisi konumundadir. Yonetmenin filmleri her dgesiyle fark edile-
bilir nitelikte olmakla birlikte montaj tiim bu 6geleri birlestirici bir gii¢ ve sinemasal
gercekligi yaratmadaki en biiyiik faktor olarak belirmektedir.

Kendi sinemasinda montajin énemini “montaj sinemanin anlam makinesidir,
ritim montajla aranir, ritim anlam iiretir” (Erdem, 2009, s. 163) s6zleriyle agikca belirten
Erdem’in filmlerinde montaj tiim bir filmden ¢ikarilacak olan anlamin temel 6gesidir.

Filmlerinde montaj ile yarattig1 tekrarlar igin “...filmin igindeki tekrarlar ise
benim takintim. Repetitif unsurlar, o filmi yaparken gelistirip buldugum ritim iginde
yapiliyor” (Erdem, 2009: 164) ifadesini kullanan ydnetmenin bu tutkusu siyah beyaz
sinematografinin kusursuz kullanildig1 ilk uzun metraj filmi A Ay’dan itibaren goriilebil-
mektedir. Koskiin nereye ¢iktig1 belli olmayan merdivenlerinde Nuran’in, gegmise dair
karanlik anilarimi anlatirken yegeni Yekta’nin birdenbire duydugu sikintiyla “haberiniz
yok ki!” diye bagirarak merdivenlerden yukar: dogru kosmasi iist {iste bindirme teknigi
ile birkag kez tekrar ettirilir.

Kag¢ Para Ka¢’in da tipki A Ay gibi dekupaj filmi degil; montaj filmi oldugu
sOyleyen Erdem’in ikinci uzun metraji olan bu filmi de montaj ile kurguladig1 kendisi
tarafindan ifade edilmektedir (Independent, 2021). Ka¢ Para Ka¢’’ta dikkat ¢eken mon-
taj tekniklerinden birisi filmin baglangici ve sonunun birlestirilmis olmasidir. Boylelikle
daha 6nce bahsedilen bengi doniis kavrami bu filmde de yaratilmig olur. Filmde dikkat
¢eken bagka bir sahne ise Selim’in hem kagan hem de kovalanan olarak bulundugu vapur
sahnesidir. Hizli kurgu teknigi kullanilarak sahnenin gerilimi artirilirken kullanilan miizik
bu gerilimi pekistirmistir.

Korkuyorum Anne’de tekrarlar tipk1 A Ay’daki gibi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Cok sayida flashback ve flashforward’1 i¢inde barindiran film sayisiz parcali bir yapboza
benzemektedir. Pargalar arasinda herhangi bir yakinlik bagi kurulamazken her sey baska
bir seyi animsatir ve tiim bu kaos anlami ortaya ¢ikarir. Insanlarin sirayla bir yerlere
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carptiklarinin art arda gosterildigi kisimda paralel kurgu kullanilmigtir. Insan ve hayvan
arasinda kurdugu benzestirmeler yogun bir sekilde ilk kez bu film ile kurulmustur yonet-
men tarafindan. Ali’nin “korkuyorum anne” diye bagirmasinin ardindan bir esegin
anirmasi verilir. Diger yandan bu film herkesin en nihayetinde et, kemik, yag ve sinir-
lerden olusan bir varlik oldugunu; biitiin insanlarin benzer korkular1 ve acilari yagsadigini
Neriman’in ayagini sehpaya carpmasinin ardindan arka arkaya digerlerinin de ¢esitli
kazalara ugradiklarimi gostererek aktarir seyirciye. Yalginkaya ise tiim canlilarin belir-
li kaliplara sikistirildigini, montajin ise filmlerde onlar1 bu kaliplardan ¢ikardigini su
sozlerle aktarmustir: “Insan olsun, hayvan olsun, kadin olsun, ¢ocuk ya da yetiskin gibi
siniflamalarin igine sikigtirilan varliklarin, 6z demokratik varliklarini filmlerde onlara
sadece montaj saglayabilmektedir” (Yalginkaya, 2016, s. 93).

Tam anlamiyla bir genis zaman filmi olan Bes Vakit’te, montajin ritmi, yavas
akan tagranin ritmine gore sekillenmektedir. Filmsel zaman yaratimi1 montajda uzun plan-
lar kullanilarak yaratilmistir. Ug ¢ocugun sancili biiyiime siirecinin ve yasadiklar1 kusak
catismalarinin konu edildigi Bes Vakit’'te yasanan ¢atismalarin izleyiciye dogru bir sekil-
de aktarilabilmesi ve empati kurdurabilmek adina paralel eylem anlayigina sahip kurgu
teknigi kullanilmaktadir.

Insan, doga ve hayvan arasindaki iliskinin “ekolojik bir diizen dahilinde”
(Verep, 2018, s. 122) yogun bir bigimde islendigi Kosmos ta filmin temel sorunlari bu
konular ¢ercevesinde kurgulanmaktadir. Bu baglamda filmde Battal ve 6gretmen arasinda
gegen su diyalog aslinda tiim bu fikri destekleyici bir goriiniimdedir, Kosmos $6yle sorar
(Aydemir, 2009, s. 138):

- Viicudunuzun istegi, ruhunuzun da istegi degil mi?
- Degil, senin dedigini hayvanlar yapiyor. Nerede kaldy insanlik.
- Fark yok ki.

Bu konusmadan da yola ¢ikarak Kosmos ile Erdem’in yansitmak istedigi kur-
gusal anlayisin en ¢ok da mezbahadaki ineklerin kesileceklerini biliyormus gibi hiiziinli
bakislarinin goriintiileri ile toplumun igindeki yalniz ve 1stirap ¢eken insanlar arasinda
baglant1 kurularak aktarildig1 s6ylenebilmektedir. Yonetmen Kosmos’ta benzerligini vur-
gulamak istedigi olaylar ve nesneler arasinda match cut (esmeli kesme) teknigi uygulaya-
rak konular arasinda anlamsal bag yakalanmasini saglar. Ornegin, Kosmos ve Neptiin’iin
aligilmadik iletigim tarzi kus sesleri ile bagdastirilirken ortaya ¢ikan anlamsal bag ses
montaj1 ile saglamlastirilmis olmaktadir. Match cut tekniginin kullanildig: bir bagka Reha
Erdem filmi ise Sark: Soyleyen Kadinlar’dir. Esma ile Meryem’in ormanda keyifli bir
sekilde sarki sOyledigi anlarda silah sesi duyulur ve akabinde Mesut Bey’in duvarinda
bulunan tiifegin 6niinde Adem ile Esma’ni avcilik iizerine sohbetleri gergeklesir.

Erdem’in yedinci uzun metraj filmi olan Jin’in kurgusunda ise zaman dogru-
sal akmaktadir. Baslangi¢ sahnesinde dogaya ait canli veya cansiz biitiin varliklar kurgu
araciligiyla izleyiciye dingin bir ortam sunarak onu filmin atmosferi ile biitiinlesmeye
davet eder.
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Koca Diinya’da baslarda iki kardes i¢in huzurlu ve masalsi bir mekan olan or-
man zamanla korkutucu goriintii ve seslere sahip ¢ocuklar i¢in son derece giivensiz bir
ortama doniisiir. Bu baglamda ani bir kesme ile pek ¢ok kez gosterilen yilan anlatida ol-
dukga sembolik bir paya sahiptir. Cocuklar fark etmeden birgok kez onlarin yakinlarindan
gececek olan yilan aslinda bir siire sonra iki ¢ocugu da hasta edecek ormanin temsili
goriiniimiindedir.

2.3.5.2. Cekim Teknikleri

Reha Erdem’in 1989°da 35 mm ile uzun metraj olarak gektigi ilk filmi 4 Ay siyah
beyaz sinematografisiyle hem igerik hem de bigimsel olarak deneysel arayislar i¢erisinde
bir film olarak gériiliir. Ornegin Yekta’nin, mucizeyi fotograf makinesinin kadrajindan
gormeye calisan ancak fotografa baktiginda higbir sey géremeyen arkadasi Nuran’a karsi
ettigi sitemin ardindan ekran bir siire siyahta kalir ve bdylelikle kullanilan aracin sinirlari
izleyiciye aktarilmis olur.

Yonetmenin ilk filminden tam on sene sonra ¢ektigi ikinci uzun metraj filmi
Kag¢ Para Kag onun “en gergeklikle sinirh filmidir” (Aytag, 2009, s. 77). Baglarda ark-
adaslarmin anlattig1 kiiciik hileleri dinlemeye dahi tahammiil edemeyen kiigiik esnaf
Selim’in, bir ¢anta dolusu para karsisinda tuttugu nefsini nasil hizlica kaybettiginin konu
edildigi buram buram bir para filmi olan Ka¢ Para Kag¢, Erdem’in tiir bakimindan diger
filmlerinden olduk¢a ayr bir yerde durmaktadir. Para kavraminin gerek sozlerle veya
imalarla gerekse somut olarak ¢ok sik bir bigimde tekrar edildigi bu film bigimsel olarak
reklam filmi tadindadir.

Korkuyorum Anne’de “insan nedir?” sorusunu kendi tarz1 ile cevaplandirma-
ya ¢alisan Erdem bu filmde karakterleri bedenleri {izerinden tanitirken siklikla bedenin
pargalarini kadraja alan planlar kullanir.

Reha Erdem’in baz filmlerinde karakterlerin yiiriirken veya kosarken arkadan
takip edildikleri plan sekanslar dikkat ¢ceker. Bu filmlerden biri olan Bes Vakit’te kamera
cocuklar1 kdyde veya daglik alanlarda uzun plan sekanslarla takip etmektedir. Mekanlar
degisirken filme konu olan tagranin sinirlar1 bellidir. Kullandig1 bu teknik iizerine ise su
sozleri sdyler Erdem: “...4 Ay’1n koridorlar1 vardir, hep kizin arkasindan gideriz...Bes Va-
kit te kdyiin o dar sokaklarinda da biiyiik ¢aba gerektirdi. Kdyiin o cografyasinda, ¢ocuk-
larla birlikte o koyii olusturmak igin tercih ettik bu estetigi” (Erdem, 2009, s.151). Her
yeri duvarlarla kapli dar ve yokus sokaklari olan bu kdy hep bir gikmaza agilir. izleyici de
kdyiin bu kapaliigmi Omer, Yakup ve Yildiz’in goziinden goriir bdylelikle. Cok az yakin
plan kullanilan filmde yonetmen “dogayla gelen genislik hissini” yansitabilmek adina
cok sayida genis plan kullanilir.

Hayat Var’da insan bedeni alisilmis disinda girer kadraja. Ornegin Hayat
yiirlirken yalnizca bacaklarinin hareketi verilir. Hayat’in i¢inde bulundugu c¢aresizlik ise
bir dizine babasinin diger dizine ise dedesinin basini yaslamasi bakig agisi ile verilir.
Hayat karakteri burada yardim istercesine kameraya bakar. Hayat’in hayati bu iki insanin
sorumlulugu arasinda sikigip kalmistir.
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Karlarin arasinda kiiciiciik bir nokta olarak belirmeye baslayan Kosmos’da bu
sahne genel plan kullanilarak yaratilir. Genel planlar Bes Vakit’te oldugu gibi bu filmin
geneline hakimdir. izleyicinin ineklerle empati kurmasim saglamak igin ise yakin ¢ekim-
ler alt agidan verilmektedir ki boylelikle bakis hizasi esitlenebilmektedir. Reha Erdem’in
filmlerinde baskin olan bir baska tema verilemeyen cinsellik, Kosmos’da Neptiin ve Kos-
mos’un kendilerine kirmizi ojelerle penge ¢izerek odanin i¢inde kuslar gibi ugusmalari ile
aktarilir. Bu anlatimda 6ncelikle koltugun kenarinda ugmaya hazir pengeler yakin ¢ekim-
le verilmis; ardindan da odada bir ugtan bir uca kosturan ikiliye hizli kamera hareketleri
sayesinde uguyor izlenimi uyandirilmastir.

Insan ve doga arasindaki iliskiyi sorgulatan Jin’de bu baglantiya biitiinsel bir
sekilde yaklasilabilmesi bakimindan ¢ogunlukla genel planlar kullanilir. Takip sahnele-
rinde ise tehlikenin boyutunu verebilmek igin kamera Jin’i hemen arkasindan takip eder.
izleyici agisindan gerilim ve merak olusturan arkadan takip plan sekanslarina bu film-
de de rastlanilmaktadir. Bu plan ayni zamanda Jin’in bulundugu ortamin atmosferinin
hissedilmesine de yardimci olur.

Ses tasariminin biitiin bir filmin ritmine yon verdigi Sark: Soyleyen Kadinlar’in
sinematografik yapist Kosmos’la oldukca benzerlikler gostermektedir. Nitekim Kos-
mos’un metafizik iyilestirici giicleri burada da evin temizlikgisi Esma’da goriiliir. Diger
yandan Esma’nin doga ve hayvanlarla olan manyetik iliskisi Jin’i akla getirmektedir.
Genel planlar filme hakimdir. Boylelikle bulunulan ortam izleyiciye yansitilir. Esma ve
Meryem’in ormanda hayvan sesleri ¢ikararak ya da sarki sdyleyerek gezip eglendikleri
kisimlarda gegisler ise hizli pan ve tilt hareketleri ile saglanir.

Koca Diinya’nin Ali ve Zuhal’i sehirdeki tehlikelerden kagip ormana saklanir.
Burada yeni bir yagamin temellerini olugturmaya c¢aligan kardeslerin ormana dogru
yolculuklarinda st ¢ekimlerle mekana masalst bir izlenim verilir. Barinacaklari yere
yaklastik¢a tertemiz gol, kus sesleri ve yemyesil ormanlarin yerini bir karanlhk alir.
Her an tehlikede olduklar hissi agag¢ ve ¢aliliklarin arkasindan onlart ¢geken kamera ile
uyandirilir. Cocuklarm ruh hallerini yansitmak i¢in hem genel plan hem de bas, omuz
veya bel planlar1 kullanilir. Ornegin Ali’nin, kardesini yiiziinde ortiilii esarpla agaca yas-
lanmis bir sekilde buldugu ve yanina sessizce uzandigi plan genel plandir ve hafif alt
acidan verilir. Boylelikle iki kardesteki ¢aresizlik basarili bir sekilde aktarilmis olur.

2.3.6. Ses ve Miizik Kullanimi

Reha Erdem filmlerinde, bazi duygu ve hislerin bilindik bir konugma dilinde
karsilig1 yoktur. Onun filmlerinde bu boslugu dolduran ise ses ve miiziktir. Bu dgeleri son
derece profesyonel olarak kullanmay1 basaran Erdem bu iki unsuru aligilmigin diginda bir
bi¢imde filmlerine entegre etmektedir. Filmlerde ses ve miizik bir fon olmaktan ziyade
Oykiiniin ana ritmini tagiyan en dnemli yapi taslarindan biridir.

Filmlerin miizikleri ile ilgili olarak bazi yonetmenlerin filmlere miizik sectigini
ancak kendisinin zaman zaman tam tersini yaptigini belirten yonetmen son derece genis
bir miizik arsivi oldugunu, film yaptig1 zamanlarda da bazi pargalarin filmde kullanilmak
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lizere mucizevi bir sekilde karsisina ¢iktigimi ifade etmektedir. '

Onun filmlerinde gozler kapatilarak sesler takip edildiginde de bir anlam
cikarilabilmektedir. Anlatacaklarini goriintiiniin disinda bir de sesle anlatir Erdem.
Cerceve disindaki gosterilmeyen yonetmen tarafindan merak ettirilir; adeta “duydugunu
gor” der filmi izleyenlere. Mekan sesleri ve disaridan gelen sesler beraber ilerler an-
cak bir karigikliktan ziyade anlamli bir biitlinliikk olusturur bu durum. Béylelikle izleyici
goriintliniin diginda kalan alanlarda da filmin devam ettigini duyar.

A Ay’da koskiin deniz kenarinda oldugu martilarin sesinden anlagilir. Vivaldi
ise filmin tiyatral havasini pekistirme gorevi gormektedir. Ka¢ Para Kag yine mart1 ve
dalga seslerinin duyuldugu ancak gerilimi yaratmak adina gerekli sahnelerde davul ses-
lerinin vurgulandig1 bir ses kurgusuna sahiptir. Vapurdaki kovalama sahnesinde ise sah-
nenin ritmini yakalayan ve hissettiren bir sarki calar. Reha Erdem’in Istanbul’da gegen
iigiincli uzun metraj filmi Korkuyorum Anne’ye filmin renkli ve sicak atmosferine uygun
olarak i¢inde Orta dogu ezgileri barindiran arabesk miizik eslik etmektedir. Ezan sesi Er-
dem’in neredeyse biitiin filmlerinde rastlanilan bir dis ses olarak var olsa da Bes Vakit 'te
filmin konsepti bakimindan ayr1 bir 6nem tasir. Bu filmin sesi ezan sesidir. Tasra filmi
olmasindan dolay1 doga ve hayvan seslerinin de yogun bir sekilde duyuldugu Bes Vakit’te
atmosferin sadeligini vurgulamak adina klasik miizik de siklikla kullanilir. Bu filmde
miizik “gdrsel bir fon gibidir” (Erdem, 2009, s. 167).

Hayat Var’da sinemasal anlatim ses kurgusu ile yaratilmistir. Kaynagi dykiiniin
icerisinde gosterilen sesler i¢in kullanilan diegetik ses ve kaynagi belli olmayan, yani,
diegetik olmayan sesler bu filmin tiim ¢ehresini olusturur. Sesin kaynagi ¢ercevenin i¢inde
olabilecegi gibi disinda da olabilir. Diegetik ses ayn1 zamanda ig¢sel ve digsal olarak da
ayrilir. igsel diegetik ses karakterlerin zihninden gegenlerin duyuldugu seslerdir (Kabla-
maci, 2011, s. 37). Hayat Var’a bakildiginda filmin geneline hakim olan ve Hayat’in
belli belirsiz mirildanmalart duyulur. Bu mirildanmalar ve diger tuhaf sesler filmin ge-
rilimini yaklasik iki saat boyunca yiiksek tutar. Martilar, ucak sesleri, vapur sesleri ve
dedenin oksiirtikleri ile gerilim desteklenir. Y6netmenin ayni zamanda bir ses miithendisi
olmas1 hem big¢imsel anlatiy1 hem de igerigi ses unsuruyla kurgulamasin saglamaktadir.
Anlik durumlarin hissiyatini bu filmde sesler araciligiyla aktaran Erdem, bir sesten baska
bir sese gegerken izleyicide filmi adeta sesleri takip ederek izliyormus hissi uyandirir.

Kalbi arabesk miizik ile atan bir film oldugu sdylenebilen bu film i¢in Erdem “o
filmin bu miizige ihtiyaci vardi” sdzlerini dile getirmistir. Zira filmde umutsuzluk luna-
parkta dahi duyulan arabesk miizik ile vurgulanir. Arka fonda ¢alan Dert Bende Derman
Sende sarkisi, donen balerinin 1giklar1 ve balerinden inmek istemesine ragmen bir tiirlii
basaramayan Hayat’in goriintiisii, filmin biitiinlinii temsilen kiigiik bir 6zet gibidir.

Kosmos’da agk, izleyiciye sozciiklerin Otesine gegen bir anlatimla aktarilir.
Kosmos ve Neptiin kus sesini andiran bir civilti ile hislerini ifade ederler. Hikayenin gegtigi

19" Seni Buldum Ya filminin son béliimiinde Esin Kiigiiktepepinar’n Reha Erdem ile gergeklestirdigi
Soru&Cevap (Q&A) bolimiinden alintidir.
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sinir kasabasinin diger tarafinda ise silah ve top seslerinin duyuldugu bir savas vardir.
Mezbahada kesilen hayvanlarin sesleri ile sinir Stesinde goriilmeyen bu savasin askerle-
rinin yasadiklar1 6zdeslestirilir. Kendisi burada yaratmak istedigini “kadraj diginda
birakilan sinir ve militer yapinin, mezbaha sahneleriyle goriiniir kilinmas1” (Giigbil-
mez’den aktaran Boz: 2019, s. 377) olarak tanimlar.

Jin’in miizikleri izlandali viyolenselist Hildur Gudnadoéttir’e aittir. Yaratilan
masal atmosferi bu miizikle pekistirilir. D1g sesler ise ikiye ayrilir. Doganin ve hayvan-
larin sakinlik veren sesleri ¢ogu zaman catigmalardan gelen bomba ve silah sesleriyle
boliiniir. Jin’in disinda biitiin hayvanlar da bu seslerden korkar ve saklanma telagina girer.
Sesin bu sekilde kurgulanmasiyla adeta insanlarin dogaya ve canlilara nasil zarar verdigi
anlatilir.

Ormanda kuslar gibi civildayarak gezen Esma ve Meryem’in hikayelerinin
gectigi Sarki Sdyleyen Kadinlar’da onlarin sarkilarina marti ve karga sesleri de eslik eder.
Adadaki karanlik atmosferi besleyen kargalarin diginda bir de at sesleri hakimdir ortama.
Yonetmen boylelikle Ada’daki atlarin gergek hayatta hor kullanilmasina bu film ile bir
elestiri de getirmis olur. Klasik miizigin Ada’daki gerilim ile paralel kullanildig: filmde
doktor ve Meryem’in nisaninda Sacettin Tanyerli’nin sarkisi esliginde tango yapilir.

Jin’de oldugu gibi Koca Diinya’da da dig sesler ikiye ayrilir. Bu sesler karakter-
lerin ruh hallerine ve gece/giindiiz ayrimina gore degiskenlik gdsterir. Giindiizleri doganin
huzurlu sesleri baskinken geceleri ¢esitli hayvanlarin sesleri ile ormanin trkiitiiciligi
vurgulanir.

3. “Seni Buldum Ya” Film incelemesi

Reha Erdem’in “bu film hakkinda sdylenebilecek iki seyden birincisi Zoom iize-
rinden ¢ekildigi bir digeri ise oyuncularin birbirini neredeyse hi¢ gérmedigi” (Erdem,
2021) ifadesiyle ana hatlarin ¢izdigi; 2021 yilinda Mubi adli dijital platformda izleyici-
siyle bulusan ve bir pandemi filmi olan Seni Buldum Ya, yonetmenin onceki filmlerinde
tespit edilen ortak noktalar ¢ger¢evesinde analiz edilecektir.

3.2. Ortak Paydalar Cergevesinde “Seni Buldum Ya”

Calisma kapsaminda izlenen dokuz Reha Erdem filminden 6ne ¢ikan ortak pay-
dalar zaman kullanimi, mekan kullanimi, karakterler, tekrarlanan temalar baglaminda
insan, hayvan ve doga etkilesimi, montaj ve ¢ekim teknikleri ve ses-miizik kullanimi ola-
rak tespit edilmis; ikinci bolim baglig1 altinda maddeler halinde degerlendirilmistir. Bu
boliimde ise son filmi Seni Buldum Ya s6z konusu kriterler ger¢evesinde incelenecektir.

3.2.1. Zaman Kullanim
A Ay’dan Koca Diinya’ya kadar filmlerinde zamanin 6tesinde farkli bir zaman

yaratan Reha Erdem, her filminin kendi zamanini olusturarak izleyiciyi zaman {izerine
yeniden diisiindiirmeye yonlendirmistir. Cizgisel bir zamanda ilerlemeyen bir filmografik
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geemisin aksine son filmi olan Seni Buldum Ya tam da iizerinden gegilen simdiki zamani
anlatir. Pandemi siirecinde karantina kosullart altinda Zoom tizerinden ¢ektigi bu filmin
konusu pandeminin kendisini de igine dahil etmektedir.

Covid-19 salginmmin heniiz ilk donemlerinde ¢ekimlerini gergeklestirdigi
filmin zamani herkesin ayni anda deneyimledigi zaman dilimidir. Bu baglamda yo6net-
menin zaman kullaniminda ilk kez bu kadar seffaf davranarak diger filmlerinden ayrildig:
gozlemlenebilmektedir.

3.2.2. Mekan Kullanimi

Filmografisi g6z Oniine alindiginda mekani da tipki zaman gibi yeniden
diizenleyerek farkli bir boyutta ele alan basarili yonetmen ayni zamanda karakterleri
tekinsiz bir ortamda konumlandirmaktadir. Son filmi Seni Buldum Ya’ya bakildiginda
pandemi kosullarindan dolay1 giivende olmak i¢in evde karantinada bulunan karakterle-
rin benzer sekilde giivende olmadiklart mizahi bir tarzla aktarilmigtir. Pandemi doéne-
minde ¢ogu insanin egitim ve is hayatina devam edebilmek tizere kullandig1 Zoom uygu-
lamasin1 kesfettigi an “bununla bir sey yapilabilir mi? ” (Erdem, 2021) diye diislindiiglinii
belirten Erdem filmde bir dolandiricilik hikayesi ortaya ¢ikarmistir. Filmin sonunda Esin
Kiigiiktepepinar’la yaptigi Q&A boliimiinde telefonla dolandiriciligin ¢ok yaygin oldugu
giintimiizde profesorlerin dahi tuzaga diismesi {izerine bu “yetenekli” insanlarin hayat-
larmin kendisini meraklandirdigini ifade ederek onlardan aldig1 esin ile Seni Buldum
Ya'y1 yazdiginm belirtmektedir (Erdem, 2021). Filmde kurbanlarinin bilgisayar ekran-
larinda Zoom uygulamasinda aniden ortaya ¢ikarak “4. Daire” isimli siber suglar biri-
minden oldugunu sdyleyen Felek karakteri kurbanlarinin gegmisteki hatalarindan dolay1
vicdan yaptirmasini saglarken bir yandan da onlara evlerinde dahi gozetlendiklerini sdy-
ler. Kimini dolandirabilen kiminin ise sohbetini sevdigi i¢in araliklarla konugmaya devam
eden Felek’in kendisi de bu hikayede dolandirilmaktadir. Bdylelikle suglularin birbirine
karistig1 bu filmde kimsenin evinde dahi giivende olmadigmin alti gizilerek Erdem’in
filmlerinin geneline hakim olan tekinsiz mekan temasinin bu filmde de kuruldugu anlasil-
maktadir.

Diger yandan filmin dis ¢ekimlerinde pandemi Istanbul’unu gostermek adina
Taksim Meydani veya Moda’nin dar sokaklari gibi gesitli bilindik istanbul manzaralar1y-
la karsilagilmaktadir. Oykiisii Istanbul’da gegen diger filmleri diisiiniildiigiinde neredeyse
ilk kez Istanbul’un tamdik bir yiizii ile karsilagilmasina ragmen bu tanidikhigmn yalniz-
ca mekansal bir tanidiklik oldugu sdylenebilmektedir. Zira Erdem Istanbul’u alisiimisin
disinda en bilindik mekanlariyla sunar. Ciinkii bos bir Taksim Meydani aslinda hi¢ de
normal bir durum degildir. Dolayistyla istanbul’da gegen tiim filmleri gibi yine tam bir
Istanbul manzarasi1 sunulmamus olur izleyiciye.

3.2.3. Karakterler
Biiylimenin sancili yollar1 Erdem’in filmlerinde sik tekrarlanan temalardan biri

olarak dikkat ¢ekmektedir. “Biiylimenin en biiyiik acist kistirilmiglik duygusuyla mii-
cadelede baglar” (Hiirriyet, 2021) sozleri ile ise Seni Buldum Ya’daki biiylime mese-
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lesinin gezindigi alanin o kistirtlmiglik duygusu oldugunu ifade ederek Felek karakterinin
saf ¢ocuksuluguna isaret eder. Bu ¢ocuksuluk ona hem iyicil bir yon hem de ¢ekicilik
saglarken kadnlar tarafindan bir bakima tiye alman Felek, hemcinsleri tarafindan ise ya
kandirilir ya da azarlanir. Kadinlarin giiciine giivendigini ve onlardan yana oldugunu he-
men her filminde gliglii kadinlara yer vererek fark ettiren yonetmen son filminde de bu
gelenegi bozmamugtir.

“Filmdeki yetigkinler alemine bir kontrast yaratmak adina” daha 6nce Koca
Diinya’da da yer alan Ecem Uzun, Ceren karakteri ile Seni Buldum Ya’da tekrar karsimiza
¢ikmaktadir. Ceren, bu filmde babasiyla problem yasayarak evi terk etmis bir geng kizdir.
Babasimin istegi ile Felek tarafindan eve donmesi igin ikna edilmesi gereken Ceren
problemli fakat eglenceli biraz da gotik bir karakterdir. Cocukluk ve yetigkinlik arasina
sikismig karakterlere hemen her filminde rastladigimiz Erdem Z kusagi olarak bilinen ve
bu filmde Ceren’in temsil ettigi yeni kusaklarla ¢aligmay1 neden sevdigini Seni Buldum
Ya 6zelinde su o6rnekle anlatmaktadir: ““...mesela kurban edilecekken alay ediyor, dalga
geciyor... goriindiikleri gibiler” (Erdem, 2021). Hayat gibi erkek egemen sisteme isyan
edip boyun egmeyen bir karakter olan Ceren bu filmde Erdem’in diger ¢ocuklarindan
farkl olarak pozitif ve konugkan bir yapidadir.

3.2.4. Sinematografik Bicem: Montaj & Cekim Teknikleri

Seni Buldum Ya’ya kadar tiim filmlerinde kendi sinemasal ger¢ekligini tiretmek
adma en onemli ara¢ olarak montaji kullanan yonetmen, her firsatta bunu dile getir-
mektedir. Zoom goriisme kayitlarinin ve aralarda kisa bir mola tadinda verilen dis ¢gekim-
lerin birbirlerine basitge eklenmesi ile ortaya ¢ikan Seni Buldum Ya ise Erdem agisindan
yeni ve farkli bir tecriibe olarak ortaya ¢ikmis bir filmdir. Zoom karelerinin seyirciyi
bunaltmasina izin vermeyecek sekilde ara plan olarak verdigi dis ¢ekim goriintiilerinde
pandemi Istanbul’unun nasil bir atmosfere sahip oldugunu aktararak filmin ana metninin
vurgusunu giliglendirmistir.

“Niyetin salonlar1 doldurmak olmadigi bir durumda herkes film yapabilir”
sozleriyle sinemanin demokratiklesmesine de vurgu yapan Reha Erdem bdyle bir film
icin aslinda pandemiye bile gerek olmadigini; sinemayla ilgili olan herkesin basit montaj
hakkinda bilgiye sahip oldugunu sdyleyerek cekilen kayitlarin yaymlanabilecegi You-
Tube gibi elverisli platformlarin bu is i¢in her zaman uygun oldugu dile getirmektedir
(Erdem, 2021).

A-Ay’dan itibaren ¢ekim teknikleri konusunda kendi tarzini ortaya koyan ve
giderek bunu gelistiren yonetmenin son filmi ile yaptigi devrim niteligindeki degisik-
liklerden bir digeri bu alanda gergeklesmistir. Seni Buldum Ya’ nin biraz da Zoom’a
sOylenmis bir s6z oldugunu; agir ekiplerden hoslanmadigini ve bu durumu sinemaya bir
yiik olarak gordiigiinii “...tek basimaydim ve zevkliydi” sézleri ile anlatmaktadir (Erdem,
2021). Zoom kareleri haricinde gegis olarak kullanilan dis ¢ekimlerin bulundugu filmde
pandemi giinlerinde gesitli Istanbul gériintiileri genel plan ile verilir. Felek karakterinin
Levent sokaklarinda asik oldugu kadinin evini arayarak dolastig1 planlarda ise onu genel
de gogiis, bel ve genel planlarla goriiriiz. Boylelikle ortami gostermenin yani sira karak-
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terin hem arayis1 vurgulanir hem de seyirci ile 6zdeslesme kurdurulur. Zoom goriisme-
lerine bakildiginda ise genellikle karakterler bir video konferans goriismesinde oldugu
gibi genellikle gogiis veya omuz planlarla goriiliir. Filmin geneline hakim olan milongo
dansinin gectigi sekanslarda ise oyuncular boy plan ile verilir.

3.2.6. Ses ve Miizik Kullanimi

Her zaman yeni miizikleri kesfetmenin pesinde oldugunun vurgusunu yapan Er-
dem’in iistiin ses ve miizik kullanimi son filmi Seni Buldum Ya’da da 6ne ¢ikan 6zellikler
arasindadir. Nese Karabocek’in seslendirdigi ve i¢inde “bir mechul aleme giderken diin-
ya, belki bir ger¢egiz belki de riiya...” seklinde filmin tamamlayicisi niteliginde sézlerin
gectigi sarki filme ilham olarak adini vermis; adeta sdzler ve filmin ortaya ¢ikis nedeni
birbirini tamamlamuigtir.

Miizigin ona ilham verdigini dolayisiyla da devamli olarak sarki biriktirdigini
kendisiyle yapilan roportajda dile getiren yonetmen bir projenin baslangicinda uygun
olan sarkilarin kendisini mucizevi bir sekilde buldugunu ifade etmekte; Seni Buldum Ya
adl1 parganin isminin bu filmin bel kemigi oldugunu da sozlerine eklemektedir (Erdem,
2021).

Ezan veya mart1 sesi gibi daha dncesinde bariz olarak kullanilan dis sesler bu
filmde yer almamis; onun yerine ¢ok sayida sarki kullanilmistir. Francisco Canaro’nun
milango pargalarinin siklikla duyuldugu filmin ritmi bu parcalarla saglanmistir. Kerim
ve Felek’in milongo yaptig1 sahneler disinda Felek’in sokak sokak sevdigi kadinin evini
aramasi bu milongo pargalarinin ritmi ile uyumludur. Tilbe Saran’1n Georgia Gibbs sarkis1
esliginde dans: ise karantina doneminde zaman zaman yasanilan bogvermislik psikoloji-
sini temsil eder bir goriiniimdedir.
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SONUC

Bu ¢alismanin 6nemi, Reha Erdem’in son filmi Seni Buldum Ya lzerine alan
yazinda yapilmig bir ¢alisma olmamasi bakimindan 6zgiin bir ¢aligma olarak yerini
alacak olmasidir. T{im toplumlarin yaklasik bir buguk yildir miicadele ettigi Covid-19 sal-
ginin her seyi oldugu gibi tiim kiiltiir sanat etkinliklerini de etkiledigi apacik bir gercektir.
Yasanan bu siireg ile Tiirkiye’nin 6nemli auteur yonetmenlerden biri olan Reha Erdem’in
kendi sinemasal gegmisinden koparak pandemide popiilerlesen Zoom isimli konferans
uygulamasinin kisitli imkanlar1 dahilinde bir film yapmasi bu ¢aligsmayi ilgi ¢ekici kil-
maktadir. Bu ¢alisma ile “Her darlik yeni bir ufuk agar bu darlik da Seni Buldum Ya’y1
ortaya ¢ikard1” (Erdem, 2021) ifadesiyle kendi sinemasinda tabir-i caizse bir kii¢iilmeye
gittigini ancak bu durumun tam da istedigi gibi bir sey oldugunu dile getirerek memnuni-
yetini ifade etmistir.

Reha Erdem kendine ait tarzi, {islubu ve sinema dili ile yonetmenlik hayatin-
da toplam on adet uzun metraj film ¢ekmistir. Bu filmler incelendiginde son filmi Seni
Buldum Ya’ya kadar olan filmlerin hemen hepsinin ayni1 sorunlar etrafinda dondiigii tekrar
eden yapisal ve anlamsal kodlarda gézlemlenebilmektedir. Filmlerinde zaman ve me-
kéan algisiyla oynamay1 seven; gercegi yerinden edip yapay bir gerceklik olusturan ve
sembolik bir diinya kuran Erdem’in son filminde ilk kez neredeyse her sey goriindiigii
kadardir. Filmlerinin birgogunun zaman mekan kullanimlari, karakterleri, sinematografik
bicemi, temalar1 ve ses kullanimi kendi iglerinde tutarli, birbirini tekrarlayan sekilde
ilerleyen yonetmenin son filmi Seni Buldum Ya ile s6z konusu kriterlerin ¢ogundan uzak-
lastig1 goriilmiistiir.

A Ay (1989), Kag Para Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006),
Hayat Var (2009), Kosmos (2010), Jin (2013), Sarki Séyleyen Kadinlar (2014) ve Koca
Diinya (2016) filmlerinin analiz edildigi calismada dikkat ¢eken nokta hemen her filmde
zamansizlik; mekansizlik; bitylimekte olan ya da biiyliyemeyen karakterler; 6zgiin mon-
taj ve ¢cekim teknikleri; insan, hayvan ve doga iigliisiiniin etkilesimi; filmin ritmini be-
lirleyen miizik ve ses kullanimi onun filmlerinin ayirt edilmesini miimkiin kilan 6geler
olarak ortaya ¢ikmistir. O, son filmine kadar kendi sinemasal ger¢ekligini bu unsurlarla
Ozellikle de iist diizey montaj tekniklerinin kullanimiyla yaratmis; Seni Buldum Ya ile
kendi dongiisiini kirmistir.

Onun filmlerinde zaman, her filmin kendi gergekligine uygun bigimde yeniden
tiretilen bir kavram olarak izleyicinin karsisina g¢ikar. Seni Buldum Ya ise dogrusal bir
zamanda akarken hangi donemin ele alindig1 filmin konseptinden de kaynakli olarak net
bir sekilde fark edilmektedir. Dolayisiyla Erdem’in bu filmde zaman konusunda yeni bir
tavir sergiledigi goriilebilmektedir.

Seni Buldum Ya mekan olarak Istanbul’da gecen filmlerinden bir digeri olmus-
tur. Diger filmlerinde Istanbul’u alisagelmisin disinda; filmin ruhunu yansitacak sekilde
yeniden olusturan ydnetmen bu filmde karantinadaki Istanbul’u sokak sokak gezdirmis,
ilk defa Taksim gibi turistik bir meydana filminde yer vermistir. Ancak karantinadaki
bombos sokaklara sahip Istanbul’un hele ki bos bir Taksim’in gergek Istanbul’u tem-
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sil etmemesi nedeniyle yonetmenin yine mekani filmin karakteristigine gore diizenledigi
rahatlikla sdylenebilmektedir. Arabadan ¢ekilen dar sokaklarda kadraja yalnizca apart-
manlarin girmesi ise karantinada bulunan insanlarin evlerine nasil hapsolduklarini anlatir
gibidir.

Erdem’in karakterlerinin sessizliklerinde toplumdaki kaliplasmis yargilara,
hegemonik diizene, erkek egemen sdylemlere, yani genel olarak ataerkil toplum diize-
nine isyan vardir. Ve bu nedenledir ki 4 4y’da Yekta’nin dedesi yatalaktir; paranin esiri
olan Selim en sonunda intihar edecektir; Ramiz Bey sinir ve tansiyon hastasidir. Bes
Vakit'te ise Omer’in nefret ettigi babasinin ciddi bir rahatsizlig: vardir; Hayat’in dedesi
oksijen tliplinden ayrildig1 an nefessiz kalacaktir. Kosmos’da kahvede oturan terzi siirekli
oOksiirtir; Jin’de asker yaralidir. Sarki Séyleyen Kadinlar’in Adem’i ise filmin sonunda
6lecektir. Koca Diinya’da Zuhal’e tecaviiz eden iivey baba oldiiriiliir. Seni Buldum Ya’da
Felek maddi olarak dolandirilmanin yaninda manevi anlamda da dolandirilarak ask acisi
cekecektir. Filmde agk temas: ilk defa giinliik hayatta nasil goriiniiyorsa dyle islenmistir.
Dolayisiyla bu noktada agkin islenisi baglaminda bir yeniligin s6z konusu oldugu da
sOylenebilmektedir.

Biraz zorlandiginda Ka¢ Para Kag’ta dahi yakalanabilecek olan biiyiime temasi
son filminde Felek karakterinin gegirdigi doniisiim iizerinden degerlendirilebilir olmakla
birlikte Ceren karakterinin isyankar bir ergen olarak hem babasina hem de Felek’e alayci
bir sekilde kafa tutmasi1 Reha Erdem’in problematik ¢ocuklarindan vazgegememesi ola-
rak yorumlanabilmektedir. Filmin sonunda bu konuya iliskin olarak Erdem, Z kusaginin
g0oriindiigl gibi oldugunu dolayistyla da onlarla ¢alismay1 sevdigini ifade etmektedir.

Montaj ve ¢ekim tekniklerine bakildiginda diger dokuz filminden de tamamen
koptugu kendi sinematografisinde radikal bir devrim yaptig1 rahatlikla fark edilebilmek-
tedir. Kafa, omuz, gogiis ve boy planlarimin kullanildig1 Zoom karelerinin basit bir sekilde
birbirine eklenmesiyle ortaya gikarilan filmde video goriismelerinin aralarina yalnizca ara
plan olarak ¢esitli Istanbul gériintiileri eklenmistir. Zoom’un bu amagla kullanilabiliyor
olmasinin yaninda basit bir ¢ekim/montaj bilgisiyle ilgi duyan herkesin ortaya bdyle bir
is ¢ikarabilecegini belirten yonetmen gelinen durumu “sinemanin demokratiklesmesi”
olarak yorumlamaktadir (Erdem, 2020). Bu baglamda Seni Buldum Ya nin, film yapma
istegi olan herkese bir 6nayak olabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Cogu filmi gibi Seni Buldum Ya'nin da ritmini miizikten alan bir film oldugu
sOylenebilmektedir. D1s ses kullanimini siklikla tercih eden yonetmen bu defa Zoom uy-
gulamasi ile ilgili olarak arama yapma ve sonlandirma sonucu duyulan teknik seslerin
disinda herhangi bir dis ses kullanmamig; ancak segilen sarkilar filme iliskin dikkat ce-
kici unsurlardan biri olmustur. Karantinada bunalan bireylerin gel-gitli ruh hallerine uy-
gun olarak se¢ildigi diisiiniilen miizik seckisinde milongo da isin i¢ine dahildir; Miislim
Giirses de.

Gegmiste niye film yaptig1 hakkinda yoneltilen bir soruya “kendimi daha iyi
hissetmek i¢in” yanitin1 veren Erdem, Seni Buldum Ya ile yalnizca kendisini degil se-
venlerine de kendilerini iyi hissettirirken elindeki imkanlarla ilerisi i¢in bu dénemi yansi-
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tacak bir iiriin ¢ikarmistir. Filmin sonunda bulunan soru ve cevap kisminda ifade ettigi
“...film yapma istegi oldugu siirece higbir sey engel degil” sdzleri ise onun sinemaya olan
tutkusunu diinyay1 derinden sarsan bir hastaligin bile durduramayacagini agik bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Calismada, pandemi sartlarinda Zoom uygulamasinin sundugu sinirlt imkan-
larla girdigi bu yeni yolun Erdem’in bu filme kadar olusturdugu auteur {islubunu de-
vam ettirebilecek kriterleri siirdiirmesini teknik sinirlar nedeniyle miimkiin kilmadig:
ancak yenilik¢i tavriyla kendine farkli bir yol agtig1 ve filmlerinde daha 6nce de yer alan
deneysel tavrini giiclendirdigi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ¢aligmada tespit edilen or-
tak unsurlar ¢ercevesinde Seni Buldum Ya’da zaman kullanimi ve sinematografik bigem
bakimindan farkliliklar gézlemlenmis; mekan kullanimi, karakterler ve ses ve miizik kul-
lanimi konusunda bazi benzerlikler kurulabilmistir. Anlat1 ingasini insan, hayvan ve doga
etkilesiminin iizerine kurmay1 seven yonetmenin son filminde higbirine yer vermedigi de
dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda ydnetmenin filmleri hakkinda daha 6nceden ifade ettigi
“farklilagarak devam edecek” umutlarinin gergeklestiginin anlasildigt bu film ile yonet-
men herhangi bir kaliba bagli kalmadan fikrinin onu gotiirdiigli yere gitme cesaretini
gosterebildigini ispat etmektedir.

Bu ¢alismada Reha Erdem’in son filmi olan Seni Buldum Ya yonetmenin once-
ki filmleriyle benzerlik ve farkliliklarinin tespit edilmesi agisindan auteur elestiri {ize-
rinden analiz edilmistir. Bu film ile ilgili olarak yapilacak baska akademik ¢aligmalarda
film deneysel yonii ile vurgulanarak yonetmenin 6nceki filmlerinde kullandig1 deneysel
ogelerle birlikle degerlendirilebilir.
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OZET

Modernite, Avrupa’da uzun yillar alan bir siirecin sonucunda dogal olarak or-
taya ¢ikmistir. Fakat sonradan modernlesmeye ¢alisan geleneksel toplumlar bu siireci
dis miidahalelerle, kisa siire igcinde ve yapay olarak gerceklestirmeye ¢alismaktadiriar.
Bu durumda bir¢ok sorun ortaya ¢tkmaktadir. Ortaya ¢ikan sorunlardan biri de biling
diizeyinde kendisini gosterir. Modernlesmeye ¢alisan toplumlar ne kendi geleneksel
diinya gériislerinden koparak modern doneme uyum saglayabilmekte ne de kendi ge-
leneksel diinya goriislerini koruyabilmektedirler. Shayegan’a gore iki heterojen diinya
goriisiiniin bir toplum icinde ayni anda etkinlik gostermesi kiiltiirel sizofreniye yol ag-
maktadir. Tiirkiye 'deyse bu durum kendisini ozellikle 1980 sonrasinda gostermektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda kuramsallagan deviet merkezli modernlesme modeli yeri-
ni 1980°lerde toplum merkezli modernlesme modeline birakmis ve bunun sonuncunda
her alanda hizli bir doniisiim gerceklegmistir. Kisa siire icinde gerceklesen hizli donii-
stim kiiltiirel sizofreniyi ortaya ¢ikarmistiv. Biling diizeyinde meydana gelen kiiltiirel
sizofreni kendisini en net kiiltiir iiriinlerinde yani sanatta gostermektedir. 1980 sonrasi
Tiirk sinemasinda kiiltiirel sizofreninin izleri filmlerde ortaya ¢ikan melekler, seytanlar,
hayaller ve hayaletler gibi anomalilerle goriilmeye baslanmistiv. Calismada filmlerde
goriilen seytan ve melek karakteri incelemeye alinmistir. Bu baglamda incelenen film-
ler, Arkadasim Seytan (1988), Uzun Ince Bir Yol (1991), Siyah Pelerinli Adam (1992)
ve Gélge Oyunu’dur (1993). Filmlerde ortaya ¢ikan seytan karakterleri modernles-
meyi temsil etmekte ve iginde bulunulan kotii durumdan onlar sorumlu tutulmakta-
dirlar. Melek olarak goriinen karakterlerse ozlem duyulan ge¢misi ve gelenegi temsil
etmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Sizofreni, Modernlesme, Melekler ve Seytanlar,
Tiirk Sinemasi.
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ABSTRACT

Modernization in Western societies is a process that has occurred naturally over
many years. However, traditional societies that attempt to modernize afterwards strive to
accomplish this process artificially and in a short short span of time with foreign inter-
ventions. In such a case, many problems emerge. One of the emerging problems manifests
itself at the level of consciousness. Societies attempting to modernize can neither adapt
to the modern period by breaking away from their traditional worldviews, nor can they
maintain their traditional worldviews. The simultaneous activity of two heterogeneous
worldviews within a society causes cultural schizophrenia. In Turkey, this situation shows
itself particularly after 1980. The state-centric modernization model, which was theo-
rized in the early years of the Republic, was replaced by the sociocentric modernization
model in the 1980s, and consequently, a rapid transformation took place in all areas. The
rapid transformation that took place in a short time has revealed cultural schizophrenia.
Cultural schizophrenia, which occurs at the level of consciousness, manifests itself most
distinctly in cultural artifacts, namely in art. After 1980, traces of cultural schizophre-
nia in Turkish cinema began to be seen with anomalies such as angels, demons, dreams
and ghosts appearing in movies. In this study, the devil and angel characters seen in the
movies are examined. The films examined in this context include Devil My Friend (1988),
On a Long Thin Road (1991), Black Cloaked Man (1992) and The Shadow Play (1993).
The characters who appear as demons in the movies represent modernization and they
are held accountable for the plight. The characters who appear as angels stand for the
long-awaited old times and tradition.

Key Words: Cultural Schizophrenia, Modernization, Angels and Demons,
Turkish Cinema.
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GIRIS

Kiiltiirel sizofreni kavrami Iranlh filozof Daryush Shayegan tarafindan or-
taya atilmistir. Sizofreni bireyin gergekle gergek olmayani ayirt etmesini zorlastirarak
duygu ve diisiince akiginin bozulmasina sebep olan bir hastaliktir. Sizofren bir bireyin
gergeklikle olan baglantist hasar gormiistiir. Shayegan insanda ortaya ¢ikan bu hastaligin
modernlesmeye ¢alisan geleneksel toplumlarin kiiltiirlerinde de ortaya ¢iktigint sdyle-
mektedir. Batida bilimsel ve teknik devrimler uzun bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikmistir
ve bu devrimler her seferinde bilinci yeni bakisin gercekligine uygun hale getirmistir.
Fakat Bat1 karsisindan “geri kalmig” kiiltiirler modernlesmeye ¢alistiklarinda modernligin
son agamasiyla kars1 karsiya gelmislerdir (Shayegan, 1991, s. 13-14). Modernligi ortaya
¢ikaran dogal siirecleri yagamayan geleneksel toplumlar “gelismek” igin bu siireci ¢ok
daha hizli bir sekilde gergeklestirmek durumunda kalmislardir. Bu yilizden modernlesme
i¢sellestirilememis, gelenek ile modernlik arasinda melez bilingler meydana gelmistir.
Bir yandan degigsmeye ve gelismeye ¢alismak 6te yandan gelenekler ve dinsel inaniglarin
baskis1 gercekliklerinin bozulmasina sebep olmustur. Iki heterojen diinya goriisiiniin bir
toplum iginde ayn1 anda etkinlik gostermesi kiiltiirel sizofreniyle sonug¢lanmaktadir.

Kiiltiirel sizofreni, kendisini en net donemin sanat eserlerinde gostermektedir.
Tiirk sinemasinda 1980’den sonra g¢ekilen filmlerde ortaya ¢ikan melekler ve seytanlar
bu baglamda degerlendirilebilir. Filmlerde melekler kaybedilen gelenegi temsil etmek-
tedir. Berger’e gore modernlesmeye calisan toplumlarda melekler hakkinda sdylentile-
rin devam etmesi diinyanin insanilesmesine katki saglamaktadir (2012, s.17). Filmlerde
diinyevi gercekligin ihlali olarak somutlasan melekler, kaybedilmis gegmise ve gelenege
duyulan 6zlemi sembolize etmektedirler (2012, s. 212). Filmlerde meleklerin ortaya ¢ikisi
psikolojik olarak da agiklanabilir. Nasio’ya gore kaybedilen seyin imgesine yapilan asiri
duygusal yatirim bu imgenin sonunda ben’in digina itilmesine ve 6zne tarafindan sanrili
bir sekilde algilanmasina sebep olmaktadir. Sonugsa kaybedilen seyin hayalet olarak geri
gelmesidir (Nasio, 2007, ss. 41-45). 1980 sonrast Tiirk sinemasindaysa kaybedilen ve
0zlem duyulan gelenek melek karakterleriyle geri gelmistir.

Filmlerdeki seytan karakterleri ise modernlesmeye gosterilen tepkiyi sembolize
etmektedir. Messadie’ye gore seytan temelde farkli olana, yabanciya ve degisime duyulan
nefretin diga vurumundan bagka bir sey degildir. Her donemde bilinmeyen sey seytan-
lastirilmis ve ondan nefret edilmistir (Messadie, 1998, s. 553). Modernlesme de gelenek-
sel toplumlar i¢in yabanct bir siirectir ve bu siire¢ onlara biiytlik bir degisimi ifade eder.
Bu yiizden modernlik geleneksel toplumlarca seytanlastirilmis ve bu durum 1980 sonrasi
Tiirk sinemasina seytan karakterlerinin ortaya ¢ikisi olarak yansimistir.

Geleneksel toplumlarda modernlesmenin neden oldugu kiiltiirel sizofreniyi an-
lamak i¢in 6nce modernligin ne anlama geldigi, tarihsel arka plani, geleneksellikle farklart
ve modern bireyin 6zellikleri incelenmistir. Bu incelemelerden sonra Batida modernligi
miimkiin kilan bilingsel doniisiimler, Foucault’nun episteme ve siireksizlik kavramlariyla
aciklanmaya calisilmistir. Foucault’ya gore episteme, belirli bir donem iginde diinyay1
algilayisimizi belirleyerek bilgi alanimizi sinirlayan tarihsel siireglerdir. Modern Bati
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toplumu mevcut bilingsel diizeye ii¢ epistemik dénem sonucunda ulagsmistir. Foucault
bu ili¢ donemi Ronesans, klasik ve modern dénem olarak adlandirir. Her donem kendi
icinde yekparedir ve bir 6nceki donemden siireksizdir. Siireksizlik kavramiyla her yeni
donemde bilimsel ve kiiltiirel kirtlmalarin yasandig1 ve bu yiizden diinyanin bir dnceki
doneme gore farkli algilanmaya baslandigi kastedilmektedir (Merquior,1986, s. 47).

Bati diginda kalan geleneksel toplumlarin geleneksellikten modernlige nasil
gectikleri ve bu gegcisin 6zellikleri modernlesme basligi altinda agiklanmaya caligilmistir.
Modernlesmeye calisan her toplumda farklt modernlesme modelleri ortaya ¢ikmustir.
Calismanin odag1 Tiirk sinemasi oldugu i¢in Tiirk modernlesme tarihi de detayli olarak
incelenmistir.

Calismanin amaci, 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan melek ve seytan
gibi anomalileri tespit etmek ve bunlarin ne anlama geldiklerini ortaya c¢ikarmaktir.
Bunun i¢in Shayegan’in ortaya atti1 kiiltiirel sizofreni kavramindan yararlanilacak ve
1980 sonrasi Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan bu anomalilerle Tiirk modernlesmesi arasin-
da bir baglanti olup olmadig: arastirilacaktir.

Calismanin 6rneklemini olugturmak i¢in 1980-2000 yillar1 arasinda iginde me-
lek, seytan, hayal ve hayalet gibi anomaliler ! bulunduran on dort film izlenmis, ¢alismanin
amacina uygun olacak sekilde i¢inde melek ve seytan karakterleri bulunduran dort film
incelemeye tabi tutulmustur. Bu filmler Atif Yilmaz’in Arkadasim Seytan (1988), Tung
Basaran’m Uzun Ince Bir Yol (1991), Ismail Giines’in Siyah Pelerinli Adam (1992) ve
Yavuz Turgul’un Gélge Oyunu (1993) filmleridir. Calismada bu dort filmde goriilen me-
lek ve seytan karakterlerinin fiziksel 6zellikleri, davraniglari ve sdylemleri incelenerek
neyi temsil ettikleri analiz edilmistir.

1.Modernlik ve Geleneksellik

Modernlik kavrami 17. yiizyilda Avrupa’da baglayan yasam, toplumsal orgiit-
lenme (insan-insan, insan-doga iliskileri) ve iktisadi iligkilerdeki degisimi ifade etmek-
tedir. Modernlik ile olusan yeni toplumsal yap1 ve birey geleneksel olarak nitelendirilen
onceki donemden farklidir (Giddens, 2020, s. 9). Modernligi geleneksellikten ayiran en
onemli 6zellik akla duyulan giiven ve aklin rehberliginde ilerleme fikridir (Touraine, 2002,
s. 24). Akla duyulan giiven bilim ve teknolojide dnemli gelismeler yaganmasini sagla-
yarak bir rasyonalizasyon siireci basglatmistir. Weber’e goére modern toplumun temelinde
bu rasyonellesme siireci yatmaktadir ve moderniteyi karakterize eden biitiin 6zellikler
(kapitalizm, biirokrasi, kentlesme vb.) dinin rasyonellesmesi sonucunda olusmustur.
Weber dini diisiince ve davranislarda yaganan rasyonalizasyon siirecini “biiyii bozumu”
kavramiyla agiklamistir (Cigdem, 1997, ss. 40-41). Diinyanin biiyiisiiniin bozulmasinin
onemli bir sonucu aklin “aragsallagsmasidir”. Bu donemde “akil aragsallasarak™ ahlaki
degerlerden soyutlanmis ve belirli bir amaca ulagmak (doga ve insan iizerinde egemenlik
kurmak) i¢in kullanilan bir arag haline gelmistir (Horkheimer, 2013, ss. 58-59).

! Anomali sozciigii diizensizligi ve normalin digina sapan seyi ifade eder. Genellikle dogustan veya gelisimsel
bozukluklara atifta bulunan bir psikoloji terimi olmasi bakimindan bu terimin kullanilmasi tercih edilmistir
(VandenBos, 2007, s. 59).
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Klasik sosyolojinin {i¢ 6nemli ismi olan Marx, Durkheim ve Weber modern-
ligin dogas1 hakkinda farkli teoriler ortaya atmislardir. Marx’a gére modern dénemin
dontstiiriicii dinamigi kapitalizmdir. Kapitalizmin ayirt edici 6zelligi emek giiciiniin me-
talagsmas1 ve iiretim araglarinin topraktan koparak temel {iretim aracinin sermaye haline
gelmesidir. Durkheim modernligin dogasiyla ilgili olarak endiistrilesme, toplumsal is
boliimii ve ahlaki bireysellesmeyi one ¢ikarirken, Weber insan faaliyetlerinin biirokratik
olarak orgiitlenmesini ve rasyonellesmeyi vurgulamaktadir (Giddens, 2020, ss. 15-19) .

Giddens’a gore modern toplumu geleneksel toplumdan ayiran ti¢ 6zellik vardir.
Bunlardan ilki degisim hizidir. Modern toplumlar geleneksel toplumlara gore ¢ok daha
devingendir ve degisim ¢ok daha hizli gerceklesir. Ikinci 6zellik degisim alanidir. Mo-
dernlesmeyle birlikte diinyanin her yeri birbiriyle iletisime gegerek iletisimin yerel sinir-
lar1 ortadan kalkmis ve toplumsal degisimin sinirlart biitiin kiire haline gelmistir. Son
6zellik modern kurumlarin dogasidir. Modern donemde ortaya ¢ikan ulus devletler ve
onlarin siyasal sistemleri, toplumu organize ederek geleneksel toplumlarda miimkiin ol-
mayan kurumlar yaratmistir (Giddens, 2020, s. 14) .

Giddens ayrica modern toplum ile geleneksel toplum arasinda {i¢ temel siirek-
sizlik saptar. Bunlardan ilki “zaman ve uzamdaki” siireksizliktir. Modernlik &ncesi
toplumlarda uzam yerel etkinliklerle belirlenirdi. Modernlikle birlikte yiiz yiize iletigim
durumundan, konum olarak uzaktakilerle iletisime gegmenin teknolojik imkanlari bulun-
mus ve kisiler arasindaki iligki yoreden kopmustur (Giddens, 2020, s. 24) Kitle iletigim
araglarinin kesfi ve toplumsal olarak yayginlagmasi ile modernlesmenin ortaya ¢ikisi
arasinda siki baglar vardir. Geleneksel toplumda hakim olan sozlii iletisim dogas1 geregi
bazi simirliliklara (zaman, mekan, anlam kaybi) sahiptir. iletisim araglarinda yasanan
teknolojik ilerlemeler, zaman-mekan ve insan iligkilerini kokten degistirmistir.

Geleneksel toplumlarda gegcmis bilgi ve deneyimlerin aktaricisi olan sézlii kiiltiir
iirlinlerinin, yazili kiiltirde oldugu gibi kayit altina alinarak muhafaza edilmeleri miim-
kiin degildir. Bu ylizden sozlii kiiltiirler, giicliikle elde edilen bilgilerin yok olmamasi igin
degisimin yavas yasandig1 muhafazakar kiiltiirlerdir. Fakat matbaalarin yaygilasmasi,
gazete, telgraf ve radyo gibi kitle iletisim araglarinin kesfiyle birlikte bilginin taginmast,
aktarilmasi ve yeniden tiretilmesi ¢ok daha kolay bir hale gelmistir (Giddens, 2010, s. 42 ).

Ikinci siireksizlik toplumsal iliskilerin yerel etkilesim baglamlarindan kurtul-
mas1 ve sonsuz uzunluktaki zaman uzam boyunca yeniden yapilandiriimasini ifade eden
“yerinden ¢ikarmadir”. Giddens yerinden ¢ikarma kavramimi da “simgesel isaretlerin
yaratilmas1” ve “uzmanlik sistemleri” olarak ikiye ayirir. Simgesel isaretlere gosterilebi-
lecek en iyi 6rnek paradir. Elden ele gegebilen bir miibadele araci olarak para, bir gseyin
bagka bir seyle miibadele edilmesine, s6z konusu mallarin birbirleriyle herhangi bir t6z-
sel niteligi paylasip paylasmadigina bakmaksizin olanak saglar. Uzmanlik sistemleri ise
yasanilan maddi ve toplumsal g¢evreyi tasarlayip diizenleyen profesyonellerin olustur-
dugu sistemdir. Giinliik hayatta ihtiyacimiz olan her sey belirli uzmanlar (evimi tasar-
layan mimar, arabami onaran teknisyen vs.) tarafindan tasarlanir. Kullandigimiz seylerin
arkasinda yatan teknik bilgiyi bilmesek ve onlar1 yapan uzmanlari tanimasak bile onlara
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giiven duyariz. Uzmanlik sistemleri simgesel isaretlerde oldugu gibi bir yerinden ¢ikarma
diizenegidir, ¢iinkii her ikisi de toplumsal iliskileri dolaysizlastirarak zamani uzamdan
aymrirlar (Giddens, 2020, s. 28-33).

Biitiin yerinden ¢ikarma sistemlerinin (simgesel ve uzmanlik) temelinde giiven
vardir. Bu nedenle giiven, modern kurumlarin 6nemli bir pargasidir. Burada giivenden
kastedilen kisilere duyulan degil soyut niteliklere (para, uzmanlik vs.) duyulan giivendir.
Giddens’a gore modern donemi geleneksel donemden ayiran son siireksizlik “giivendir”.
Giiven, modern donemi agiklamakta énemli bir terim olan risk ile yakindan iliskili bir
kavramdir. Geleneksel toplumlar riskleri (yildirim, sel, deprem vb.) dogaiistii giiglerle
aciklamaya ¢alisirken modern toplumlarda riskler bizzat insan eliyle olusturulmaktadir.
Bu bakimdan modern toplumlarda risk, geleneksel toplumlardaki kaderin yerin almistir
(2020, s. 36)

Beck’e gore modern donemde sanayilesmeyle birlikte toplumlar daha &nce
kargilagmalari miimkiin olamayan risklerle karsilagmaktadirlar. Risk kavrami modern
donemle birlikte ortaya ¢ikmis olmamasina ragmen ilk defa modern donemle birlikte
biitiin insanlig1 tehdit eden kiiresel boyuta (atom bombasi, niikleer santrallar, kimyasal
silahlar vb.) ulagmistir. Onceki donemlerde risk sadece bireyin veya bir grup insanin iist-
lenmesi gereken tehlikelerdir (2011, ss. 23-24). Beck, modernlesmeyle ortaya ¢ikan sa-
nayi toplumunun yarattig1 hesaplanamaz risklerden dolay1 artik yeni bir toplumsal asa-
maya yani “risk toplumuna” gegildigini sdyler (2011, ss. 8-9).

Modern toplumlar iktisadi olarak agir sanayi ve endiistriye dayanirken gelenek-
sel toplumlar ise tarima dayanmaktadir. Iktisadi olarak tarim ile ugrasan toplumlar sanayi
toplumlarina gore ¢ok daha fazla dogal ¢cevreye bagimlidir. Bu yiizden sosyal yapi toprak
ve iklime gore degisiklik gosterir; farkli toprak miilkiyeti, sosyal yap1 ve hiikiimet sis-
temleri ortaya ¢ikar (Huntington, 2005, ss. 90-91). Kisacas1 tarima dayanan geleneksel
toplumlarda cografya sosyal yapinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Buna karsilik
sanayi toplumlar1 yerel kosullara ¢ok daha az bagimlidir.

Modern toplumu geleneksel toplumdan ayiran bir diger 6zellik bireysellesme
egilimidir. Geleneksel toplumda “topluluk¢u” diisiince yapis1 hakimken modern toplum-
da “bireyci” diislince yapis1 hakimdir. Bireycilik kisinin kendi duygu, diisiince ve ¢ikar-
larint toplumun duygu, diisiince ve ¢ikarlarinin 6niine koymasi olarak tanimlanirken
topluluk¢uluk bunun tam tersi olarak tanimlanabilir. Kisi, 6tekinden (toplum, aile vs.)
koptugu dlgiide birey haline gelir (Kagit¢ibast, 2012, ss. 125- 126). Modern toplumda
bireyin durumuna daha yakindan bakalim.

2. Modern Toplumda Birey

Simmel bireysellesmenin, toplumsal ¢evre ve ticari girisimin geniglemesiyle
baglantili oldugunu diisiiniir. Toplumsal ¢evrenin genislemesi ve kurulan yeni baglantilar
dogasi geregi parcalayicidir. Bu durum kendisini, koylillerin toprak serfliginden iicretli
emekgiye doniismesinde gostermistir. Topraktan kopan kdylii mekansal anlamda &zgiir
hareket edebilecek ve uzak iliskiler igine girebilecektir. Ucretli bir emekci haline gelerek
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mekandan bagimsizlagan koylii, emegini farkli yerlerde satabilir. Boylece birey kendisine
en yakin kisilerle olan baglarini koparirken, kendisine en uzak ve yabanci kisilerle yeni
baglar kurar (Simmel, 2009, ss. 235-236). Bu bakimdan bireysellik yasanilan ¢evrenin
genisligiyle dogru orantilidir. Yaganilan ¢evre ne kadar darsa bireyselligin olusumu i¢in o
kadar az, ne kadar genisse bireyselligin olusumu i¢in o kadar ¢ok yer kalacaktir.

Toplumsal gevrenin geniglemesinde kentlesme de 6nemli bir unsurdur. Koyliile-
rin topraktan kopup kitlesel bir sekilde kentlere go¢ etmeleri kentlerin niifusunda biiyiik
artiglar yaganmasina sebep olmustur. Kentlere dogru yasanan go¢ sonrasinda yerel baglar
ve eski iligkiler kopmus, eskinin yiiz yiize ve kalic iligkileri yerini gayri sahsi ve tesadiifi
iliskilere birakmustir (Taylor, 2011, s. 53). Bu durum kaginilmaz olarak bireyci bir kiiltiir
yaratmistir.

Kentlesme, sadece kentte yasayan insanlarin hayatini degil kent disinda kalan-
larin hayatin1 da sekillendirmektedir. Kentte belirli bir yasam, diisiince ve duygu yapisi
olusur. Bu yapi bir siire sonra biitiin toplumun (ister kent, ister kii¢iik bir kasabada yasasin)
standard1 haline gelir. Cilinkii kenttin yarattigi bu standart, kitle iletigsim araglari ve okullar
vasitasiyla en ticra kasabaya kadar ulasir (Berger, 1986, s. 78-79). Modern diinyada okul,
bireyi ailesinin ve toplumun dayattig1 akilc1 olamayan goriislerden kurtararak, akiler il-
keler etrafinda orgiitlenen bir topluma katilmasini saglayan kurumlar olarak islev goriir
(Touraine, 2002, ss. 26-27). Boylece birey kasabadayken bile “bilincinin kentlesmesi”
miimkiindiir. Alex Inkeles modern insanin &zelliklerini su sekilde maddelemistir;

1) Yenilige ve degisime acik olmak. 2) Cevresel ve kiiresel sorunlar hakkinda
bilgi ve kanaat sahibi olmak. Farkli goriis ve tutumlarin farkinda olmak. 3) Gegmisten
cok gelecege yonelik olmak. 4)Hayati planlamak. 5) Cevrenin egemenligine girmek ye-
rine ¢evreye egemen olmak. 6) Kisilere ve kurumlara giiven duymak. 7) Bagkalarinin
yasam ve gorislerine saygi duymak. 8) Bilim ve teknolojiye inang beslemek. 9) Liyakata
inanmak ve bu konuda adalet beklemek (Inkeles’den akt. Koker, 1993, ss. 40-41).

Modernligi, modernlik ile gelenekselligin farklarini ve modern bireyin 6zel-
liklerini inceledik. Simdi Batida modernligi ortaya g¢ikaran diisiinsel doniisiimiin nasil
gerceklestigini inceleyecegiz. Bunun i¢in Foucault’nun Bati diisiince tarihinin geligi-
mini incelerken ortaya attigi “epistemik siiregler” ve “siireksizlik” kavramlarindan
yararlanacagiz.

3. Batida Modernligi Ortaya Cikaran Epistemik Siirecler

Foucault, Bat1 diisiince tarihinin ii¢ biiyiik dénemden gectigini sdylemektedir.
Bunlar Ronesans, klasik ve modern dénemdir. Bu {i¢ dénem birbiriyle siireklilik i¢inde
degildir (siireksizdir), birbirinden kopuktur ve her donem kendi i¢inde boliinmez bir
biitiindiir. Foucault’ya gore her dénemin kendi epistemesi vardir. Foucault’da episteme,
verili bir dénem iginde bilgi alanini sinirlayan, ortaya ¢ikan nesneleri tanimlayan ve in-
sanoglunun giinlik kavrayisini belirleyerek diinyanin agiklanmasini saglayan tarihsel
stireglerdir (Merquior, 1986, ss. 46-47). Siireksizlik kavramrylaysa her yeni donemde bi-
limsel ve kiiltiirel kirilmalarin yasandig1 ve bu yiizden diinyanin bir 6nceki déneme gore
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farkli algilanmaya baglandigi kastedilmektedir (Merquior, 1986, s. 80).

Foucault, tarihin herhangi bir doneminde insanlarin nasil diisiindiiklerini ve
diisiincelerini kisitlayan seyleri agiklamaya galismuistir. Ornegin Foucault’nun ilgisini
¢eken sey, diinyanin diiz olmadigim yiizyillar boyunca diisiiniilemez yapan kisitlama-
lar setidir. Bu tiir kisitlamalar giintimiizde bize aptalca goriinse de, belirli donemdeki
diistintirler bu tiir seylerin olanakli olabilecegini dahi diisiinememislerdir. Foucault’nun
goriigiine gore, her donem ve diisiince bi¢imi kendi iginde kurallar saklamaktadir. Eger
bu kurallar ortaya ¢ikarilabilirse, rastlantisal gibi goriinen kisitlamalarin aslinda nasil da
anlamli hale geldigi goriilebilir. Hatta giiniimiizde “bizim diislincelerimiz de bu tiirden
kurallar tarafindan yonetilmektedir; bu nedenle, ge¢misin diisiinceleri bize nasil keyfi
gelmekteyse, bizim diislincelerimiz de gelecekte o kadar keyfi goriinecektir (Gutting,
2010, s. 57).”

Foucault’ya gore bir daha geri gelmeyecek sekilde diisiince yapimizdan silinmis
en eski epistem, Ronesans epistemidir. Ronesans insani benzetmeye dayanarak diisiin-
mekteydi (Merquior, 1986, s. 56). Bu donemde, Tanri’nin dogay1 yaratirken her yere
imzasini attigina, ancak seyler arasindaki benzerlikler ortaya ¢ikarilarak ve yorumlana-
rak sakli anlamin anlasilabilecegine inanilmaktaydi. Bundan dolay1 Rénesans insani igin
diinya, sifreleri ¢oziilmesi gereken isaretlerle kaplidir. Foucault “Kelimeler ve Seyler”
kitabinda modern tibbin kurucularindan kabul edilen Paracelsus’un su soziinii alintilar:
“Insanin yarar1 igin yarattig1 ve gizledigi seyler... Tanrinin iradesi degildir. Ve baz1 seyleri
sakladiysa da, hicbir seyi 6zel damgast olmadan, dis ve goriiniir isareti olmadan birak-
mamistir —tipki hazine gdmen birinin, onu tekrar bulabilmek i¢in, bu yeri isaretleme-
si gibi” (Foucault, 1994, s. 55). Boylece Ronesans’ta bilmek yorumlamak demektir ve
bunun i¢in benzerlikler araciligiyla goriinen isaretlerden goriinmeyenlere dogru gitmek
gerekir.

Ronesans episteminde dort benzerlik alan1 vardir. Bunlarm ilki olan uygun-
luk (convenientia), hayvan-bitki, insan-ruh, deniz-toprak gibi birbirine yakin seyleri
baglantilandirarak varolus zincirine ulasmay1 amaclamaktadir. ikinci benzerlik alani
oykiinme (aemulatio), uzaktan benzetme anlamina gelmektedir. Buna drnek olarak Ay’in
iizerindeki kraterlerin insan gdziine ve Ay’in aydinlk tarafinin insan yiiziine benzetil-
mesi gosterilebilir. Ugiincii benzerlik alani kiyaslama (analogy), benzer seylerden ¢ok
benzer iliski ve baglantilara dayanmaktadir (Merquior, 1986, s. 56). Son benzerlik alam
duygudasliktir (sympathy). Foucault’ya gore duygudashikta hicbir sey “Onceden be-
lirlenmemis, higbir mesafe tahmin edilmemis, hi¢bir baglanti hikkme baglanmamistir”
(Foucault, 1994, ss. 50-51). Duygudaslik en u¢ benzesimleri ve mekanlar1 agmaktadir.
Boylece duygudaslik sinirsiz belirleme ¢ergevesinde neredeyse her seyi birbiriyle
baglantilandirabilir (Merquior, 1986: 56).

Ronesans epistemi 17. ylizyil itibariyle ¢okmeye baslar. Ciinkii bilgi diinyasi
baska sekilde islemekte, diislince artik benzesimlerle hareket edememektedir. Foucault
bu durumu, Descartes’mn “Aklin Yénetimi I¢in Kurallar” kitabinin ilk ciimlesini alintila-
yarak vurgular: “Insanlar ne zaman iki sey arasinda bir benzerlik fark etseler, ikisinden
birinde dogru bulduklart seyi, bu iki seyin farkli noktalarina dahi ayni seyi uygulama
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aligkanligindadirlar (Descartes, 2016, s. 27).” Yiizy1l itibariyle bu aligkanlik sona ere-
cek, biling faaliyeti seyleri birbirine benzeterek yakinlagmaktan vazgecerek aksine onlar
arasindaki farkliliklara odaklanacaktir (Shayegan, 1991, s. 76). Merquior bu konuyla
ilgili Foucault’dan su sozii aktarmaktadir: “Zihin isleyisi artik seyleri birlikte betimle-
meyi, yani bir yakinlk, ¢ekicilik ya da 6zde ortak gizli bir yap1 gosterebilecek seyler
icin arastirmaya koyulmay1 degil, tersine ayrim yapmayi, baska deyisle 6zdeslikleri be-
lirtmeyi kapsayacaktir” (Foucault’dan akt. Merquior, 1986, s. 59). Bdylece benzerlik ve
kiyaslamaya dayanan Ronesans epistemi ortadan kalkacak, ¢6ziimlemeye ve ayirt etmeye
dayanan klasik epistem ortaya ¢ikacaktir. Klasik epistem 17. yiizyil ortalar1 ile 18. yiizy1l
sonlar1 arasindaki doneme degin bilgi diinyasinin temeli olacaktir.

Foucault, klasik epistemi iki baslik altinda incelemektedir. Bunlardan ilki
evrensel 6l¢lim ve siralama bilimi (mathesis), ikincisi ise siniflandirmadir (toxinomia).
Mathesis, varliklar arasindaki iliskilerin diizen ve 6l¢ii bigimi altinda diisiiniilecegi an-
lamma gelmektedir. Toxinomia ise kendisini en iyi sekilde Linnaeus botanigindeki
diizenli cizelgelestirme ve siniflandirmada gostermektedir (Merquior, 1986, s. 60).

Bir sonraki doniisiim 1800°1i yillarda yasanacak ve klasik episteme yerini mo-
dern epistemeye birakacaktir. Bu donemde seyler klasik oOl¢im ve smiflandirma
cergevesinden kurtularak bu gercevede ifade edilemeyen, i¢sel uzamlar ve siirekli-
likler hakkinda bilgi sunar hale gelecektir. Klasik epistemde 6rnek olarak verdigimiz
Linnaeus’un siniflandirmasi1 dogayi1 ¢izelgelestirerek kesintilere ugratmaktaydi. Fakat
yeni donemde organizmalar ve onlari ¢evreleyen kosullar arasinda kesintisizlik kuran
yeni bir anlayis olusmustur (Merquior, 1986, ss. 65-66). Linnaeus, farkli organizmalarin
yapisal benzerliklerine ortaya g¢ikarirken, Charles Darwin “Tiirlerin Koékeni” (1859)
kitabinda, evrimin biyolojik ¢esitlilik ve tlir olusum mekanizmasini agiklamaya calisa-
caktir. Linnaeus, biitiin tiirlerin en bastaki yaratilig sekillerini koruduklarini yani “sabit”
olduklarin1 savunurken Darwin “evrimi” savunacaktir. Bu bakimdan modern epistem
klasik epistemin tersine diizenden ¢ok tarihin epistemidir.

Foucault modern epistemeyi ii¢ basliga ayirmaktadir. Bunlar biyoloji, filoloji
ve ekonomidir. Bu donemde dil, yasam ve emek “degismez” (sabit) bir tablonun unsur-
lar1 olmaktan ¢ikarlar, kendi “tarihsellikleri” olan 6zel alanlar haline gelirler (Sahayegan,
1991, s. 77). Merquior’a gore bu déonemde “bilginin yeni tanrigasi olan tarih, iiretimin
¢Oziimlenmesine, yaratiklarin ¢oziimlenmesine ve son olarak da dilbilimsel topluluklarin
¢ozlimlenmesine kendi yasalarini her adimda dayatmaya basladi” (1986, ss. 65-66).

4. Modernlesme Kuramlari ve Elestiriler

Modernlik Bati’da yukarida da inceledigimiz {izere uzun bir degisim siirecinin
sonunda ortaya ¢ikmisti. Modernligin yarattig1 rasyonellesme siirecini gegiren Batili
toplumlar, bu siireci gegirmeyen diger toplumlara gore iktisadi, siyasi, askeri, kiiltiirel
ve teknolojik olarak daha fazla “geligmistir”. Batili toplumlarin gelismislik diizeyini
yakalamak isteyen ama heniiz modernlesmemis gelencksel toplumlar, modernlesmeyi
ortaya cikaran degigim siireclerini ¢gok daha hizli ger¢eklestirmek zorunda kalmislardir
(Koker, 1993, s. 14). Bati toplumlarinda modernlesme kendi dogal gelismelerinin bir
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sonucuyken, Bat1 diginda kalan toplumlar i¢in modernlesme disaridan dayatilan zorunlu
bir siirectir. Geleneksel toplumlarda degisimlerin yavas yasandig1 goz oniine alindiginda
modernlesme i¢in insan miidahalesi kagiilmaz hale gelmektedir. Huntington geleneksel
toplumdan modern topluma gegisin 6zelliklerini dort maddede siralamistir:

1) Geleneksel toplumdan modem topluma dogru evrilmek, agamali bir siirectir.
Biitiin toplumlarin gececekleri modernlesme evrelerini veya diizeylerini ayristir-
mak miimkiindiir (... ). Bu siire¢ igindeki dnderlik ve modernlesmenin daha ay-
rintil1 diizenekleri bir toplumdan digerine farkli olsa da, biitiin toplumlar 6ziinde
ayni agsamalardan gececeklerdir.

2) Modernlesme siireci, farkli toplumlarin modernlik agamasina dogru evrildikce
benzeseceklerini ifade etmektedir.

3) Modernlesme geriye ¢evrilemeyen bir siiregtir. ( ... ) Sehirlesme, okur-yazarlik,
sanayilesme agisindan bir donemde belli bir diizeye ulagmis bir toplum, daha
sonraki donemde onemli 6l¢lide daha alt diizeylere inmeyecektir.

4) Modernlesme “ilerlemeci bir siirectir. ( ... ) Uzun vadede modernlesme, yal-
nizca kagimilmaz degil, ayn1 zamanda arzulanan (bir siirectir) (Huntington’dan
akt. Koker, 1993, s. 49).

Modernlesme kuramlari ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dzellikle sanayilesmis
modern Bati toplumlarinin akademisyenleri tarafindan ortaya atilmistir. Bu kuramlarin
ortak yani, azgelismig/geleneksel toplumlarin nasil modernlestirilecegi iizerine odak-
lanmis olmalaridir (Cirhinlioglu, 1999, s. 202). Azgelismis toplumlarin modernlesmesi
icin ancak modern Bati toplumlarinin gegtikleri agamalardan gegmeleri gerektigi savina
dayanan bu teoriler, azgelismis toplumlarin 6zgiin tarihini ve toplumsal yapisini goz ardi
etmektedir (1999, s. 50). Bu bakimdan modernlesme teorileri gelismenin tek yonlii/
evrimsel oldugunu ve modern Bati toplumlarinin bu gelisme ¢izgisinin en {istiinde yer
aldigimi savunarak geri kalan toplumlar azgelismis olarak tanimlamaktadir (1999, ss.
92-93). Azgelismis ilkelerin geri kalma sebepleri de bu iilkelerin kendi igyapilarindan
kaynaklandigi ve ancak bu igyapinin degismesiyle gelismenin saglanabilecegi iizerinde
durulur (1999, s. 202). Hatta Persons, Rostow ve Huntington gibi bazi modernlesme
kuramcilari, modern Bati {ilkelerinin azgelismis {ilkeleri modernlestirmek icin bu iilke-
lere ekonomik ve siyasi olarak miidahale etmeleri gerektigi goriisiindedirler (1999, ss.
51-73).

Modernlesme teorilerine getirilen baslica elestiriler Ikinci Diinya Savasi’nin ar-
dindan kapitalist {ilkelerin eski emperyal hedeflerini gergeklestirebilmek, uluslararasi ka-
pitalist sistemi yeniden organize etmek ve Bati diginda kalan azgelismis iilkelere rahatca
miidahale edebilmek i¢in modernlesme teorilerinin ortaya atildig: {izerine odaklanmak-
tadir (Ercan, 2006, s. 81). Gelisme ve modernlesme kavramlarindan once azgelismis-
lik kavraminin var olmadigini sdyleyen Gunder Frank’a gore gelisme ve azgeligsme “bir
paranin iki yiizii” gibidir. Bat1 disinda kalan ¢evre iilkelerin azgelismis olmalarinin sebebi
merkezde yer alan Batili iilkelerdeki kapitalist gelismedir (2006, s. 135). Kapitalizm siirek-
li daha fazla iiretmek ve girdi maliyetlerini diisiirmek i¢in hem ham madde ihtiyacin1 hem
de tiretilen mallart satmak i¢in pazar ihtiyacini ¢evre lilkelerden karsilamigtir. Bu durum
cevre iilkelerin kaginilmaz olarak geri kalmalarina sebep olmustur (2006, s. 63). Fakat
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ozellikle iki durum azgelismis tilkelerin kapitalist sisteme uyumu i¢in modernlesmeleri
gerektigini konusunu Batili iilkelerin giindemine tasinistir. Bunlardan ilki fkinci Diin-
ya Savasi’ndan sonra azgelismis iilkelerde ortaya ¢gikan komiinizm tehlikesi, ikincisi ise
1980’lerde merkezde yer alan Batili iilkelerde yiikselen neo-liberal politikalardir (serbest
piyasa ekonomisi, esnek emek pazari vb.) (2006, s. 115). Ozetle modernlesme kuramlar1
azgelismis iilkelerin geri kalma nedenlerini bu iilkelerin i¢ sorunlarina (gelenek, din,
sosyal yapi, siyasal ve ekonomik durum) baglarken onlar1 elestiren kuramlar azgelismis
iilkelerin geri kalma nedenlerini dis sorunlara (emperyal {ilkelerin emek ve kaynak
somiiriisii) baglamaktadir (Cirhinlioglu, 1999, s. 202).

Modernlige getirilen en biiylik elestirilerden biri de geleneksel gesitliligi yok
ederek kiiltiirel farkliliklar1 ortadan kaldirdig1 yoniindedir. Modern toplumlar birbirlerine
geleneksel toplumlardan daha fazla benzerler. Modern toplumlarda teknik, teknoloji ve
kiiltiir birbirlerine daha hizli gegmektedir (Huntington, 2005, s. 90) Bu bakimdan mo-
dernlik bir tektiplestirme projesi olarak da degerlendirilebilir. Fakat modernlik Batidan
¢ikip biitiin kiireye yayildik¢a ortak 6zellikler kadar farkli 6zellikler de gosterdigi ortaya
¢ikmistir. Her iilkenin modernlesmeye baslangi¢ noktasi, inang sistemi, kiiltiirel gegmisi,
cevresel kosullar1 ve sorunlara yaklagim bigimi farklidir (Eisenstadt, 2014, ss. 11-12).
Bu yiizden ¢alismamiz ¢ergevesinde Tiirk modernlesmesinin koklerine ve gelismesine
yakindan bakacagiz.

5. Osmanli’da Modernlesme

17. yiizyilda Avrupa’da gerceklesen déniisiimler Osmanli Imparatorlugu’nu
sarsmaya baslasa da, bu doniisiimler ancak 18. yiizyilda ekonomik ve askeri alandaki geri
kalmalarin sonucunda fark edilir hale gelmistir. Ozellikle Batinin askeri alandaki {istiin-
ligil geri kalmisligin fark edilmesinde 6nemli rol oynamistir (Mardin, 2018, s. 10). Dort
biiyiik olay bu durumu net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bunlardan ilki 1699°da imzala-
nan Karlof¢ca Antlagsmasi, ikincisi 1768-1774 Osmanli-Rus Savasi ve imzalanan Kiigiik
Kaynarca Antlagmasi, Giglinciisii 1783’de Rusya’nin Kirim’1 ilhak etmesi ve sonuncusu
ise Napolyon’un 1798’de Misir’1 isgalidir (Shayegan, 1991, s. 27). Bu dort olay Bati ile
Osmanli arasindaki duvarin delinmesine ve geri kalmishgm aci sonuglarinin fark edil-
mesine sebep olmustur.

Osmanli diigtiniirleri bu geri kalmishgin gelip gegici bir durum olmadigini fark
ettiklerinde verdikleri ilk tepki, Osmanli devlet yapisinin geleneklerinden koptugu ve
ancak eskiye donmek suretiyle devletin 1slah edilecegi yoniindeydi. Coziimii eski ge-
leneklere donmekte arayan bu kisilere goére hicbir yenilik ve degisim devleti iyiye
gotliremez ancak bozardi (Berkes, 2019, s. 38). Fakat askeri ve mali alanda devam eden
kot gidisle birlikte ¢oziimiin geleneklere donmekte olmadigi anlagilmigtir. Bundan son-
raki donemde ¢6ziim askeri alandaki modernlesmede aranacaktir.

Osmanli’da ilk modernlesme ¢abalari ordunun islah edilmesi konusunda yogun-
lagsmustir. Bu konudaki ilk reformist belge 1718’de yayinlanan Takrir’dir. Belgede konu
edilen biitiin reform o6nerileri yalnizca askeri alandadir. Takrir’in Padigah 3. Ahmet’e
sunulmak iizere Osmanli hizmetinde bulunmus Hristiyan bir Avrupali tarafindan yazildig1
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diistiniilmektedir. Bu durum ilk modernlesme diigiincelerinin Osmanli’ya disaridan gel-
digini gostermektedir (Berkes, 2019, s. 45). Devletin modernlesmesi yoniindeki ikinci
girisim Sultan 3. Selim doneminde (1789-1807) “Nizam-1 Cedid” programinin baslatil-
masidir. Askeri alanda modernlesmeyi konu alan bu programin doért temel maddesi su
sekilde 6zetlenebilir; 1) Nizam-1 Cedid ordusunun kurulmasi. 2) Mevcut ordunun 1slahi.
3) Yeni ordu i¢in gerekli mali kaynaklarin bulunmasi. 4) Batida askeri sanayi ve egitim
alaninda yazilmis yabanci dildeki kitaplarin ¢evrilmesi (Berkes, 2019, s. 92). Ayrica bu
donemde ordunun egitilmesi i¢in yabanct uzman ve danigmanlar iilkeye davet edilmistir.

Reformistler Bat1 bilimini ve metodunu yerlestirmek i¢in Batili uzmanlari mem-
lekete getirmeyi diiglindiiklerinde dnlerine iki engel ¢ikmistir. Bunlardan ilki, medeniyeti
ve dolayisiyla Batiy1 din icin tehlikeli sayan fanatiklerdir. Ikicisi ise modernitenin derin
koklerine inmeye ve onu igsellestirmeye sabredemeyen idareci zihniyettir. Ulken’e gore
birinci zihniyetle miicadele kolay olmasa da kazanilmistir. Asil ilim ve metodun yer-
lesmesine engel olan zihniyet ikincisidir. Her devrin idareci zihniyeti ilimden anlamadig1
halde bu islere karistig1 ve giinii kurtarma gayesinde oldugu i¢in modernlesmenin yer-
lesmesine engel olmustur (2019, s. 25). Bu konuda Berkes de benzer goriislere sahiptir.
Ona gore Osmanli rejimi gibi despot hiikiimdarlar tarafindan yonetilen rejimlerde reform
¢abalar1 hiikiimdarin inisiyatifine kalmaktadir. Hiikkiimdar adeta bir aile babas1 gibi sis-
temi yonetmeye caligmakta, hem politika, hem diplomasi, hem adalet hem de mali konu-
larda biitlin yetki onun elinde toplanmaktadir. Biitiin basar1 onun yonetim kabiliyetine
baglidir ve bu yiizden reformlarin basari sansi oldukea diigiiktiir (Berkes, 2019, s. 114).
Nizam-1 Cedid programi da bu yiizden basarili olamamistir. 3. Selim 1807°de bir yenigeri
ayaklanmasi sonucu Nizam-1 Cedid ordusunu lagvederek 6nemli reformculari gérevle-
rinden azletmistir. Fakat bu tahta kalmasina yetmemis ve ayni giin tahttan indirilmigtir
(Ziircher, 2020, s. 41).

2. Mahmut (1808-1839) ge¢cmis deneyimlerden ders ¢ikarmis ve reformun
oniinde engel teskil eden yenigeri direnisini kirmaya karar vermistir. Fakat bu dénemde
Batiy1 gelismis kilan tek unsurun askeri gii¢ olmadigi, mali kaynaklarda da reforma gi-
dilmesi gerektigi fark edilmistir (Mardin, 2018, s. 11-12). Devlet zayifladik¢a Batililar
tarafindan genisletilen kapitiilasyonlar Osmanli’y1 ekonomik darbogaza sokmus, 6dene-
meyen borg¢lar Diiyun-u Umumiye’nin kurulmasina sebep olmustur. Ayrica Osmanli’dan
ekonomik menfaatleri olan iilkeler, azinlik tebaanin haklarini korumak bahanesiyle her
firsatta Osmanli’nin i¢ islerine karigmaya baslamislar ve bunu bir baski unsuru olarak
kullanmiglardir. Bu durumda modernlesme yalnizca ordunun 1slah edilmesi ve bunun igin
gereken teknik yenilenmenin saglanmasiyla yeterli kalamazdi. Ayrica Batiya elgi olarak
giden devlet adamlari, esitlik ve insan haklar gibi fikirlerden etkilenmistir (Ulken, 2019,
ss. 26-27). Biitiin bunlar 3 Kasim 1839°da Tanzimat Fermani’nin okunmasiyla sonug-
lanmistir. Tanzimat Fermani’nin igerigi dort maddede 6zetlenebilir. Bunlar; 1)Sultan’in
tebaasinin can ve mal giivenligini saglamasi. 2)Yeni vergi sistemi (iltizam yerine mun-
tazam). 3) Askerligin zorunlu olmasi. 4)Din fark etmeksizin biitiin tebaanin yasa oniinde
esit olmasi seklindedir (Ziircher, 2020, s. 70).

Tanzimat doneminde modernligin Osmanli toplumuna nasil entegre edilece-
giyle ilgili iki farkl kiiltiirel tasar1 vardir. Birinci tasar1 gelecegi gegmisle beraber kurmak
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isterken ikinci tasar1 uygarligin bir biitiin oldugu, cagdaslasmanin ancak geleneklerin terk
edilmesiyle miimkiin olacagini savunmaktadir. Muhafazakar goriis modernligi maddi ve
manevi olarak ayirma egilimdedir (Géle, 2011, ss. 51-52). Inang ve ahlak kendilerinde
kalmak sartryla Batinin teknigini almakta sorun gérmezler. Donemin diisliniirlerinden
Mahmut Esat’in bu konu hakkindaki goriigleri su sekildedir:

Her uygarligin bir manevi bir de maddi yani vardir. Manevi yani1 onun ahlaki-
yatidir. Uygarligin maddi yan1 dikis makinesinden demiryollarina ve dretnotlara
kadar her sey, kisas1 bugiin gordiigiimiiz sanayi buluslarinin eserlerini kapsar.
Uygarligin, almak istedigimiz yani bunlarin hangisidir? Eger birincisiyse, ona
bizim ihtiyacimiz yoktur, ¢iinkii biz o anlamda uygarlik yoksunu degiliz. Avrupa
uygarliginin sayisiz kusurlarla dolu olan bu yanma ihtiyacimiz yoktur. Bizim
kendi manevi uygarhigimiz, bizim ihtiyaglarimiz1 karsilayacak zenginliktedir
(Esat’tan akt. Berkes, 2019, s. 374).

Fakat yanildiklar1 nokta Emre Kongar’in da belirttigi gibi disaridan teknoloji
ithal eden bir toplum kaginilmaz olarak teknolojiye uygun ideolojiyi de ithal etmektedir
(1985, s. 24). Degisim bir defa basladiktan sonra teknoloji ve ideoloji birbirini etkile-
meye baglar. Bu bakimdan Batinin teknolojisini Dogunun ahlakini alma fikri basarisizlik-
la sonu¢lanmistir. Reformcu akimin bazi diisiiniirleri, Dogu ile Batinin birbirine zit seyler
olmadigini kanitlamaya giriserek, Batidaki diisiincelerin kokiiniin Dogudan geldigini ve
bu yiizden uyum sorunu yasanmayacagini iddia etmislerdir. Donemin bir¢ok diisiiniiriine
gore Islam modernlesme kargisinda bir engel degildir, sorun Islam’in anlasilmamasi veya
yanlis anlasilmasindan kaynaklanmaktadir (Géle, 2011, s. 53). Eger Islam dogru yorum-
lanirsa modernlik karsisinda engel teskil etmeyecektir. Gegmiste ve giiniimiizde Islam’la
modernlik arasinda geligki yoktur diyen diisiiniirlere Shayegan kars1 ¢ikarak, modernligin
ortaya ¢ikabilmesi i¢in Once zihinlerin ve kurumlarin sekiilerlesmesi gerektigini sdyler.
Modernlik i¢in kisinin “Ummetin pelteli kitle i¢inde erimis anonim bir ruhtan énce, 6zerk
hak sahibi bir 6zne olas1” gerektigini savunur (Shayegan, 1991, s. 35). Dogu ile Bati
arasinda ortak nokta olup olmadigr Osmanli aydinlan tarafindan 2. Mesrutiyet’e kadar
tartigilan bir konu olacaktir.

Tanzimatgilarin modernlesme cabalar1 daha sonra Yeni Osmanlilar ve Ittihatc1
aydinlar tarafindan siirdiiriilecektir. 1860’larda belirginlesen Yeni Osmanlilar ve hareke-
tin diigliniirleri Tanzimat Dénemi’nin olanaklarindan faydalanmistir. Yeni Osmanlilar
dénemi Osmanli Imparatorlugu’nun diisiinsel olarak gelistigi bir dénemdir. Olusum
birgok devlet adamu tarafindan da destek gorerek yonetimde sdz sahibi olmustur. Bu
donemde Yeni Osmanlilar tarafindan anayasa ve parlamento talepleri sik sik dile getiril-
mistir (Berkes, 2019, ss. 310-313). I¢ ve dis sorunlarin imparatorlugu yiprattigr 1871-
1876 bunalimi sirasinda Yeni Osmanlilara Mesrutiyet sozii veren 2.Abdiilhamit (1976-
1909) tahta gegmis ve Kanun-i Esasi 23 Aralik 1876’da Babiali’de okunmustur (Ziircher,
2020, ss. 95-96). Kanun-i Esasi 6zgiirliikleri giivence altina aliyor, sinirlt olsa da ilk defa
halka yonetime katilma hakki veriyor ve meclisi agiyordu. Fakat Abdiilhamit 1878’de
Osmanli- Rus savasini bahane ederek meclisi kapatacak ve otuz ii¢ y1l boyunca bir daha
agmayacaktir. Abdiilhamit Kanun-i Esasi’yi kaldirmasa da hiikiimsiiz birakmustir.
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2.Abdiilhamit modernlesmeyi Batinin teknigini, askeri yapisini ve egitimini al-
mak olarak gormekteydi. Bu dogrultularda Harbiye, Miilkiye ve Mekteb-i Tibbiye’nin
programlart modernlestirildi. Modernlesen bu okullar Batidaki diigiincelerin Osmanli’ya
sizdig1 yerler haline geldi. Bu okullarda egitim goren dgrenciler rejiminin tiim baskilarina
ragmen Ozgiirliik, esitlik ve milliyetcilik gibi fikirlerle tanistilar. Avrupa’da ortaya ¢ikan
yeni diisiince akimlarindan etkilediler. Bunun sonucunda istibdat rejimine kars1 ilk 6rgiitlii
muhalefet 1889’da Mekteb-i Tibbiye’de ortaya ¢ikmistir. 2. Abdiilhamit’in baskic1 rejimi,
Harp, Miilkiye ve Tibbiye okulu dgrencilerinin orgiitlii muhalefeti 2. Mesrutiyet’e ortam
hazirlamigtir (Ziircher, 2020, s. 111).

1908-1919 yillar1 arasindaki 2. Mesrutiyet doneminde devleti bulundugu du-
rumdan kurtarmak icin ti¢ énemli diigiince akimi etkili olmustur; Osmanlicilik, Islam-
cilik ve Tiirkgiiliik. Bu ii¢ goriis Yusuf Akgura tarafindan 1904°de “Ug Tarz-1 Siyaset”
makalesinde kuramsallagtirilmistir. Bu {i¢ siyaset tarzindan ilki, ulus ve din fark etmek-
sizin biitiin tebaanin esit oldugu bir Osmanli milleti yaratma fikridir (Akgura, 2019, s.
75). Fakat Balkan Savaslari’ndan sonra ¢esitli ulus ve dinlere bagli toplumlarin ¢agin
kosullar1 geregi bir devlette var olmasinin miimkiin olmadigi anlagilmistir. Osmanlicilik
goriisiiniin basarisiz olmast ikinci bir siyaset tarzi olan Islamcilig1 ne ¢ikarmustir. impa-
ratorlugun ig¢inde ve disindaki Miisliimanlar arasinda kopmaz baglar oldugunu savunan bu
gbriis, Islam etrafinda érgiitlenmis bir Osmanli devleti kurma tasarisidir. Ozellikle 2. Ab-
diilhamit déneminde gii¢ kazanan bu goriisiin de zayif noktas1 zamanin genel egiliminin
dinleri etkisiz hale getirmesidir (2019, s. 79). Son siyaset tarzi ise Tiirk irkindan olan
herkesi bir imparatorluk i¢inde birlestirmeyi amaglayan Tiirk ulus¢ulugudur. Tiirklerin
heniiz ulus bilincinden yoksun olmasi bu siyaset tarzi dniindeki en biiyiik engeldir (Heyd,
1979, s. 87). Ziya Gokalp 1918 yilinda yazdig1 “Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlas-
mak” kitabinda bu {i¢ goriisii bir potada eritmeye ¢alismistir. Gokalp, Batinin bilimsel
basarilarini, islamiyet’in toplumsal geleneklerden styrilmis dini inaniglarini ve geri kalan
biitiin kiiltiirel tirtinleri Tiirk geleneklerinden almayi teklif eder (1979, s. 174).

Fakat bu ii¢ gbriis birbiriyle ¢atisma halindeydi. Modernlesme taraftarlar: Is-
lam’1 modernlesme cabalar1 6niinde bir engel olarak gérmekteydi. Islamcilar da mo-
dernlesme taraftarlarini taklitgilikle suglayip Miisliiman ahlakinin korunmasini istiyor-
lard1. Tiirkgiiler ise ahlaki kimligi islam ile sinirlayarak, gelecekteki ideal toplum igin
geemisteki Tiirk yasamini 6rnek gostermekteydi. Batici diigsiince akimina gore, moder-
nite ne Islam’in ne de Hristiyanligin eseridir. Modernlik ¢agdas ve hiimanist degerlerin
iriintidiir. Eger modernlik kabul edilecekse iyi ve kotii yanlariyla bir biitiin olarak kabul
edilmelidir. Bu konuyla ilgili Abdullah Cevdet “Bati medeniyeti giilleri ve dikenleri ile
birlikte benimsenmesi gereken bir biitiindiir” demektedir (Cevdet’ten akt. Gole, 2011, s.
58).

6. Cumhuriyet Doneminde Modernlesme

Atatiirk devrimleri Tanzimat’tan beri siire gelen Batililasma ve Islamilesme
arasindaki kiiltiirel ikiligi Batililasma yoniinde ¢ézmeyi amaglamaktadir. Mustafa Ke-
mal salt dykiilenmeden dogan Batidaki kurumlarin Tiirkiye’ye nakledilmesi yerine, Bati
uygarliginin temelinde yatan fikirleri almak ve uygulamak istiyordu. Bilimsel yontemle-
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rin ve temel ilkelerin alinmasi devrimlerin evrenselligini saglayacakti. Bu ¢6ziim agik bir
sekilde dinsel-gelencksel yaklagimlara karsiydi (Kongar, 1994, s. 120).

Dinsel-gelencksel goriislere karst olan Mustafa Kemal’e gore, geri kalmigliklari-
na gomiilen geleneksel toplumlar, rejimleri ne olursa olsun iistiin uygarliklarin somiirii
ya da saldir1 hedefi olmaya mahkiimdurlar. Geri kalmis uluslar kendilerini modern Bati
uygarligi diizeyine getirecek devrimlere girismedikge diinyada esit hak ve gii¢ sahibi olma
iddiasinda bulunamayacaklardir (Berkes,2002, s. 493). Bu baglamda Gazi Mustafa Ke-
mal Atatiirk, 23 Nisan 1920’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilmasiyla birlikte,
Tiirkiye nin modernlesmesi yolundaki devrimlere giristi. 20 Ocak 1921°de Millet Mecli-
si’nde ¢ikan Anayasa ile dinin devlet islerinden ayrilmasi 6nemli bir hamleydi. 1 Kasim
1922°de saltanat, 3 Mart 1924°de halifelik kaldirildi. 3 Mart 1924°de Tevhid-i Tedrisat
Kanunu, 25 Kasim1925’de Sapka Kanunu, 30 Kasim 1925°de tarikatlarin kapanmasi, 26
Aralik 1925°de milletler arasi saat, rakam ve tatil glinleri, 17 Subat 1926’da Tiirk Medeni
Kanunu ve 1 Kasim 1928’de Latin harfleri Tiirkiye Millet Meclisi’nde kabul edildi (Ulk-
en, 2019, s. 514).

Fakat bu devrimler bircok acidan elestiriye de maruz kalmstir. Ozellikle sapka
kanunu elestirilerin hedefi haline gelmistir. Sapka modernligin bir simgesi oldugu i¢in
biitiin dinci-gelenekgi gruplar tarafindan elestiriye maruz kalmistir. Simmel’e gore, gi-
yim dogrudan yiiriiylis temposuna ve jestlere etki etmekte, dolayisiyla benzer sekilde
giyinen insanlar benzer davranislar sergileme egilimde olmaktadir. Moda, gegmisi geride
birakarak ve simdiki zamanla olan iliskimizi bileyerek yenilige ve degisime olan pozitif
yonelimi simgelemektedir (Simmel’den akt. Gole, 2011, s. 94). Atatiirk de bir simgeye
saldirarak hem halkin goriiniimiinii modernlestirmek hem de modernlesmeye kolektif
bir biling yaratarak muhaliflerin direncini kirmak istemistir (Kongar,1994, s. 125). Bu
bakimdan devrimlerin amaci 6zel alandan kamusal alana hayati biitiin yonleriyle kusata-
rak topyekiin bir modernlesme hamlesi baslatmaktir.

Devrimlerin elestirilen bir diger yonii ise “tepeden inmeci” anlayisidir.
Kongar’a gore bu devrimlerin birinci niteligi, devlet¢i segkin bir grup tarafindan genis halk
kitlesine tepeden inme bir sekilde uygulanmis olmalaridir (1994, s. 119). Modernlesmenin
Marksist analizinde de, modernlesme hamlelerinin iiretim iligkilerinden bagimsiz yiizey-
sel listyap1 degisimleri ile sinirli kaldig1 ¢okca dile getirilmektedir. Bu elestiriler Osman-
I’nin ilk modernlesme hamlelerine kadar uzanmaktadir. Baskaya’ya gére Osmanli y6-
neticileri tarafindan gergeklestirilen modernlesme hamlelerinin asil amaci kutsal sayilan
devleti yasatmaya ¢alismaktir. Yani yoneticiler modernlesme hamleleriyle yeni bir sey
yapmaya degil mevcut durumu (status quo’yu) korumaya c¢alismislardir. Bu bakimdan
Osmanli yoneticileri i¢in modernlesme yeni bir gsey yaratmak i¢in degil, eskiyi koruyup
yasatmak i¢indir (Baskaya, 2011, s. 24). Mardin’de benzer bir sekilde, Osmanli yoneti-
cilerinin modernlegsme hamlelerini Batili olmak i¢in degil devletin giiciinii korumak i¢in
gergeklestirdiklerini s6ylemektedir. Ona gore despotik aydinlanma ydnteminin benimsen-
mesinin altinda da devletin 6nceligi fikri yatmaktadir ve bu anlayis Osmanli’dan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne kadar uzanan siiregte biiyiik bir degisim gdstermemistir (Mardin’den akt.
Ozyiirek, 2011, ss. 24-25). Bu bakimdan devrimlerde kendisini gdsteren tepeden inmeci
modernlesme anlayisi Osmanli’dan beri siiregelen bir egilimdir.
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Shayegan’a gore, modernlesme hamlelerinin tabana yayilmamasinin en bilyiik
sebebi, Dogu toplumlariin Batida modernligi var eden aydinlanma siirecini yagamamis
olmalaridir. Devrimlerle fazileti &viillen temel kavramlar (laiklik, medeni kanun,
demokrasi vs.) mucizevi bir regetenin degil, uzun yillar alan istisnai bir tarihsel siirecin
iriintiydiler (1991, s. 11). Dogu toplumlart bu kavramlarin tarihine, ortaya ¢ikislarina,
bunalimlarina ve onlart var eden liretim siireglerine tanik olmamislardir. Bu bakimdan
modernlik ile Dogu toplumlari arasinda yalnizca kronolojik bir uyumsuzluk degil ontolo-
jik bir uyumsuzluk da vardir. Batida teknik ve bilimsel devrimler her seferinde bilinci
yeni bir bakisin gergekligine uyduran epistemolojik degisimlere sebep olurken, Dogu
toplumlari i¢in bu gegerli degildir. Seyler, onlarin gerceklik algilarinin evriminden daha
hizli degismistir (Shayegan, 1991, s. 13).

7. Modernlesmenin istenmeyen Sonucu: Kiiltiirel Sizofreni

Bat1 digindaki uygarliklar, Foucault’nun belirtigi episteme siireksizliklerini
yasamamiglardir ve hala klasik dncesi donem gibi benzerliklere dayali diisiinmektedirler.
Bu toplumlar 19. yiizyilda modernlesmeye ¢alisirken modern epistemenin son haliyle
yiiz yiizii gelmek zorunda kalmislardir. Sonug olarak epistemeler arasi ¢eligkili ve i¢ ice
geemis bir durum ortaya ¢ikmistir. Bu durum verili bir zamanda ve kiiltiirde tek bir bilgi
anlayist olur diyen Foucault’nun yekpare episteme kavramina ters diismektedir. Shaye-
gan, Bat1 digindaki toplumlar i¢in Kuhn’un bir arada yasayan paradigmalar kavraminin
Foucault’nun yekpare epistemeler kavramindan daha gecerli oldugunu séylemektedir
(1991, ss. 71-81). Kuhn i¢in paradigma, verili bir donemde insanlarin (6zellikle bilim in-
sanlarinin) benimsedikleri diinya goriisii anlamina gelir. Bilimsel ve teknolojik ilerleme-
ler sonucunda insanlarin i¢inde yasadiklar1 diinya degisir ve buna bagli olarak insanlarin
diinya goriigii de degisir. Boylece yeni bir paradigma olusur ve kabul edilir (1991, s. 55).
Fakat bazen iki farkli paradigma (diinya goriisii) bir arada var olabilir. Bu durumda eski
ve yeni paradigma kesigerek birbirlerini bi¢imsizlestirir ve sakat bir biling ortaya ¢ikar
(1991, s. 63). Modernlesemeye g¢alisan uygarliklarda bu durum goézlenebilir. Bu uygar-
liklar ne kendi diinya goriislerinden koparak epistemolojik bir doniisiim gegirebilmekte
ne de kendi diinya goriislerini koruyabilmektedir.

Iki heterojen epistemenin bir uygarlik i¢inde ayn1 anda etkinlik gdstermesi epis-
temik sizofreniye yol agmaktadir. Biri gegmise digeri gelecege odakl iki farkli bilme
bi¢iminin var oldugu zihinlerde melez bilingler meydana gelmektedir. Bat1 disinda-
ki iilkelerde modernlesme epistemik kopmalar sonucu olusmamis, melez paradigma
toplumlar tarafindan yetersiz ve sapkin bir sekilde igsellestirilmistir. Yeni bakis bazi
bakimlardan modern olsa da “sakat” bir bakistir. (Shayegan, 1991, ss. 62-63). Modernlik
boyle yasandiginda zihinleri aydinlatmaktan ¢ok bulaniklagtirmaktadir.

Bat1 medeniyetinin periferisinde kalan bu toplumlar kiiltiirel degisimlere katila-
madiklar i¢in tarihin ve bilginin gerisine ¢ekilmiglerdir. Bu onlarda epistemik sizofrenide
oldugu gibi kiiltiirel bir sizofreni de yaratmigtir. Tiirkler i¢in ilk modernlesme hamlelerin-
den biri olan Tanzimat’ta bile bu durum kendisini gostermektedir. Parla’ya gére Tanzimat
donemi diistiniirlerinin Batinin ilmini alirken Dogunun kiiltiiriinii ve ahlakini korumaya
calismalarinin altinda “baba otoritesine” duyduklari gizli 6zlem yatmaktadir. Dogunun
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ahlakini korumaya ¢aligsmak aslinda toplumsal diizeyde padisahi, aile diizeyindeyse ba-
bay:1 diriltmeye ¢aligmaktir. Babanin otoritesini sarsarak onlari bastan ¢ikaracak seytan
Batmin bilimi ve teknolojisi degil, sehveti, yani kadinlara 6zgiirlik saglayarak onlar
giindelik hayata dahil eden kiiltiiriidiir (Parla, 2014, s. 19). Bu sizofreni sadece Tiirki-
ye’de degil modernlesmeye ayak uydurmaya galisan biitiin toplumlarda ¢esitli bi¢imlerde
goriilmektedir.

Octavio Paz’a gore benzer bir durum Latin Amerika iilkelerinde yasanmak-
tadir. Latin Amerika {ilkelerine Batililagsma hamleleriyle dayatilmaya galisilan modern
anayasalar Paz’a gore “deli gomlekleridir”. Bu deli gomlekleri popiiler ayaklanmalarla
tekrar tekrar yirtilmistir. Modernlikle gelenegi bagdastirma hamleleri ¢ok azdir ve hepsi
basarisiz olmustur (Paz, 1997, s. 200). Ge¢misten gelen gelenekler sizofrenik bir sekilde
moderniteye direnmektedir. Bunun altinda yatan sey her tiir reform girisiminin aligkan-
liklari, seylere bakistaki sabitligi bozmasi, bir tavir degisimini ve zihniyetin elden gegiril-
mesini gerektirmesidir. Atadan kalma kemiklesmis eski modellere siginma ve yenilige
olan diren¢ buradan gelmektedir. Ciinkii “Eski modellerin baskilarina maruz kalmak,
asir1 ciiretkar olabilen reformlarin yaratabilecegi diizensizliklere maruz kalmaktan daha
kolaydir.” (Shayegan, 1991, s. 150).

Latin Amerika 6rneginin bir benzeri Orta Dogu iilkelerinde de yasanmustir.
Iran bu bakimdan 6rnek gdstermek igin uygundur. 1906 yilinda iran’da yasanan Mesru-
tiyet Devrimi ve ardindan hazirlanan anayasayla modern Iran’in temellerini atilmistir.
Bu anayasaya gore ii¢ temel gii¢; din monarsi ve modernlik denge i¢indedir. Fakat Sah
Riza dengeleri monarsi ve modernlik lehine bozmus, dinin elinden en degerli iki islevi;
egitim ve adalet islevini almistir. Monarsi, yasama-yiiriitme ve yarg: organlarimi elinde
toplamis, bu giicle iilkedeki sekiilarizasyon hareketlerini hizlandirmigtir (Shayegan,
1991, s. 189). Paz, Sah’in popiiler adetleri, gelenekleri ve duygular1 ayaklar altina ala-
rak, yukardan agagiya dogru modernlesme hamlesine girigsmesini yanlis bir hamle olarak
degerlendirmektedir. Ona gore bu durum Latin Amerika’da oldugu gibi “Halkin en derin
dogasina bir geri doniise, gizli gelenegin aydinliga ¢ikarilmasina” sebep olmustur (1997,
s. 112). Bakildig1 zaman yukaridan asagiya hizli modernlesme hamlesi diger iilkelerde
oldugu gibi Iran’da da kiiltiirel sizofreniye neden olmus, toplumun kolektif bilincaltinda
yatan tortulasmis unsurlar giin yiiziine ¢ikarmistir. Bu durum kendisini iran islam Devri-
mi’nde (1979) mollalarin iktidar1 gelmesiyle gostermistir.

Bu o6rneklere bakarak Atatlirk devrimlerinin basarisi yadsinamaz bir gergek-
tir. Fakat Tiirkiye’nin de yakin tarihi diger iilkelerle benzerlik tasir. Modernlesmenin
igsellestirilememesi, ge¢mige duyulan 6zlem ve kiiltiirel sizofreninin izleri kendi-
sini darbeler, darbe girisimleri, cuntalar, muhtiralar ve muhafazakar kars1 devrimcile-
rin hareketlerinde gosterir. 27 Mayis 1960 Darbesi Tiirkiye’de iktidara gelmis ilk mu-
halefet partisinin yonetimine son vermis ve demokratik siireci kesintiye ugratmistir. Bu
darbeyi 12 Mart 1971 Muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 Darbesi takip etmistir. Darbecilerin
hepsi Atatiirk devrimleriyle garanti altina alinan ¢cagdaslasmay1 korumak, kars1 devrimei
ve irticai faaliyetleri sonlandirmay1 darbelerinin birinci amaci olarak gostermislerdir. Os-
manli’da modernlesme boliimiinde belirttigimiz gibi, askeri okullar Tanzimat’tan itibaren
Batidaki diisiincelerin Osmanli’ya sizdig1 yerler olmustur. Ayrica Cumhuriyet’i kuran
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yapinin askerlerden olusmasi, askerleri Cumhuriyet kazanimlarinin koruyucusu haline
getirmistir. 9 Ocak 1961 yilinda kabul edilen Tiirk Silahli Kuvvetleri i¢ Hizmet Kanunu
35. Madde (Silahli Kuvvetlerin vazifesi; Tiirk yurdunu ve Anayasa ile tayin edilmis olan
Tiirkiye Cumbhuriyetini kollamak ve korumaktir) ile bu durum yasal hale getirilmistir.

Ozellikle 1980°1i yillar Tiirk modernlesmesi igin yeni bir asamay isaret et-
mektedir. Tanzimat’tan beri siiregelen ve 1920’1i yillarda kuramsallagan devlet merkezli
modernlesme modeli yerini, 1950°lerle baslayan ve 1980°lerle degisimin ana eksini haline
gelen toplum merkezli modernlesme modeline birakmistir (Gole, 2011, s. 48). 1980°de
yasanan bu degisimin arkasinda birbiriyle baglantili iki neden vardir. Bunlardan ilki 24
Ocak kararlari, ikincisiyse 12 Eyliil 1980 darbesidir. Turgut Ozal’in bagbakanlik ve DPT
miistesart oldugu dénemde alinan 24 Ocak kararlari ile Tirkiye, ithal ikameci ekonomi
modelinden disa agik biiylime modeline gegmistir. 24 Ocak kararlar1 temelde uluslar-
arast finans kuruluslarindan yardim alabilmek i¢in neo-liberal ekonomiye uyumlanma
programidir. Neo-liberal ekonomiye uyum saglanabilmesi i¢in iktisadi alanda oldugu ka-
dar sosyal, ideolojik ve kiiltiirel alanda da uyumlanma gereklidir. 24 Ocak kararlarinin
kalici olabilmesi igin ekonomi digindaki alanlarda da koklii degisiklikler yapilmasi sarttir.
12 Eyliil Darbesi bu koklii ekonomik ve sosyal degisimleri miimkiin ve kalict kilmigtir.
Darbeden sonra Tiirk ekonomisinin basina gegen Turgut Ozal, 1983 segimlerinden sonra
da Tirkiye’nin bagbakani olmustur (Bagkaya, 2011, ss. 18-19). Bu durum modernlesmeyi
kontrolden ¢ikarmig, doniisiimiin hiz1 gerekli biling seviyesini agmuistir.

Carpik modernlesme, epistemik ve kiiltiirel sizofreni kagimilmaz sekilde done-
min sanat eserlerine de yansimaktadir. Ozellikle sinema gorsel ve isitsel bir sanat olmasi
bakimindan bu durumu daha net yansitmaktadir. Bundan sonraki béliimde epistemolojik
ve kiiltiirel sizofreninin izlerini Tiirk sinemasinda siirecegiz.

8. Tiirk Sinemasinda Kiiltiirel Sizofreni; Melekler ve Seytanlar

1980 yilina gelindiginde Tiirk sinemasinda, birden fazla yonetmenin filminde
hayali karakterler, hayaletler, melekler ve seytanlar belirir. Bunun bir sebebi 1980°1i yillara
gelindiginde Tiirk sinemasinin altin ¢agi olarak nitelendirilen Yesilgam endiistrisinin ¢ok-
mesi ve film {iretiminin neredeyse durma noktasina gelmesidir. Bu durum Yesilgam’dan
sonra film ¢ekmeye calisan az sayidaki yonetmeni derinden etkilemistir. Velioglu'na
gbre yonetmenlerin “I¢inde yasadiklar1 habitus yani Yesilgam ¢dkmiis, yeniden hayata
donme, var olma cabalar1 arasindaki arafta diisler, fanteziler, sanrilar, hayaller, hayaletler
belirmistir” (2019, s. 404). Yonetmenlerin filmlerinde ortaya ¢ikan hayaller, hayaletler
ve diger anomaliler Yesilgam’a olan 6zlem ve hesaplagsmanin bir yansimasidir (2019, s.
429).

Bu durumun bir diger sebebi yukarida da belirttigimiz gibi “carpik modern-
lesmenin” yarattif1 siyasi-sosyal calkantilar ve “kiiltiirel sizofrenidir”. Onar y1l arayla
gelen darbeler bu ¢alkantili siireci ortaya koymaktadir. 1960’larda Avrupa’da baslayan
muhalif genglik hareketleri 1970-1980 yillar1 arasinda kendisini Tiirkiye’de de siddet-
li bir sekilde hissettirmistir. Diinya’nin her yerinde emperyalizme ve modernligin tek-
tipciligine karst elestirel fikirler yiikselmistir. Paz’a gore toplumlar Avrupalilagsmak (eu
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ropeizar) kavramini i¢sellestiremeden Amerikanlagmaya (americanizar) zorlanmaktadir
(1997, s. 194). O yillarda Tiirkiye’de de muhalif sesler yiikselmis fakat bu sesler 12 Ey-
lil 1980 Darbesi’yle kanli bir sekilde bastirilmaya ¢alisilmigtir. Art arda gelen darbeler,
baskilar ve sansiirler sanatgilarin gelecege olan giivenlerini yitirmelerine sebep olmustur.
Biitiin bunlar sanatcilarda sizofrenik egilimleri tetiklemis, kaybedilen seyler (Yesilcam,
gelenek, Ozgiirliik, demokrasi vs) hayal, hayalet, melek, seytan gibi imgelerde “hort-
lamis” ve beyazperdeye yansimistir.

Filmlerde diinyevi gergekligin ihlali olarak somutlasan melekler, kaybedilmis
gecmise ve gelenege duyulan 6zlemi sembolize etmektedir (Berger, 2012, s. 212). Film-
lerde meleklerin ortaya gikisi psikolojik olarak da agiklanabilir. Nasio’ya gore kaybedilen
nesnenin imgesi, “gdlgesi” ben’in iizerine diiser ve bir kismint kaplar. Ben, sevilenin
anisin1 umutsuzca kendisinde canlandirmaya calisir. Ac1 veren sey ise sevilenin yitiril-
mesi degil, onu geri doniisii olmaksizin kaybettigimizi bildigimiz halde her zamankinden
cok daha fazla sevmemizdir. Ben kendinde yasamaya devam eden nesneyi sever, fakat
kaybettigi seyin bir daha geri gelmeyecegini de bilir. Sevilen bir varligin telafi edile-
meyen kaybi nesnenin psisik imgesine (tasarim ya da an1) duygusal olarak asir1 yatirim
yapilmasina sebep olur. Nasio buna 6rnek olarak “hayali uzuv” sanrisini verir. Travmatik
bir sekilde kolunu veya bacagini kaybetmis insanlar, uzun siire boyunca sanki o organlari
hala varmis gibi davranir. Kolunu kaybeden kisi, istem dig1 bardaga uzanmaya calisir.
Nasio ayn1 durumun sevdigini kaybeden kiside de goriildiigiinii, yas tutanin kaybettigi
nesneyi sanrisal bir sekilde gérmeye devam edebilecegini sdylemektedir. Hayali uzuv da
hayalet sevgili de kaybedileni umutsuzca yasatmaya ¢alismaktir (Nasio, 2007, ss. 41-45).
Nasio hastalartyla olan deneyimlerini sdyle aktarir:

Yas tutan kisi sevilen varligin ani 6liimiiyle kars1 karsiya kalinca, merhumla il-
gisi olan yerler ve isaretler aramaya girisir ve bazen mantiga sigmayan bir sekil-
de onu yeniden yasatabilecegine, ona yeniden kavusabilecegine inanir. Aklima
6len esinin merdivenleri ¢ikarken ¢ikardig1 ayak seslerini duydugunu sdyleyen
hastam geliyor ya da yeni kaybettigi oglunu ¢aligma masasinda oturur halde son
derece net bir sekilde gordiigiinii s6yleyen hastam. Bu ¢esit sanrilar sirasinda,
yas tutan kisinin merhumun geri donecegine iliskin karsi ¢ikilamaz bir inanci
vardir ve kederini ¢ilgin bir kaniya doniistiiriir. Bu durumda agkin mantiga olan
iistiinliiglinlin, insani, yani kaybolanin hayalet olarak geri geldigi sanrisal bir
gerceklik yaratmaya ittigini anliyoruz (Nasio, 2007, s. 44).

Kaybedilen nesnenin imgesine yapilan asirt1 duygusal yatirim bu imgenin sonun-
da ben’in digina itilmesine ve 6zne tarafindan sanrili bir sekilde algilanmasina sebep olur.
Kaybedilen sey hayalet olarak geri gelir. Bu temelde kaybi reddetmekten bagka bir sey
degildir. Nasio’ya gore kaybedilen nesneyle ilgili sanrilar ve o kisiyi hala canliyymis gibi
goren yastaki bazi kisilerin sikintilar1 bu sekilde agiklayabilir. Sonug olarak kayip varlik
(kesik kol veya 6lii kisi) ben i¢in var olmaya devam eder (2007, s. 44). Bu durum ken-
disini 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda siklikla gdstermistir. Ozlem duyulan gegmis ve
gelenck melek temsilleriyle (Arkadasim Seytan filminde seytan sonradan melek olur) geri
gelmistir.
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Filmlerdeki seytan temsilleri ise modernlesmeye gosterilen tepkiyi sembolize
etmektedir. Messadie’ye gore seytan farkli olana, yabanciya ve degisime duyulan nefretin
disa vurumundan bagka bir sey degildir. Her donemde bilinmeyen sey seytanlastirilmig
ve ondan nefret edilmigtir (Messadie, 1998, s. 553). Modernlesme de geleneksel toplum-
lar i¢in yabanc1 bir siirectir ve bu siire¢ onlara biiyiik bir degisimi ifade eder. Bu yiizden
modernlik geleneksel toplumlarca seytanlastirilmis ve bu durum 1980 sonrasi Tiirk sine-
masina seytan karakterlerinin ortaya ¢ikisi olarak yansimaigtir.

Freud’a goreyse seytan bastirilmis bilingdist yasamin somutlagmasindan bag-
ka bir sey degildir (2018, s. 222). Otekine duyulan nefret ayn1 zamanda ona duyulan
bastirilmig gizli bir arzuyu da ifade etmektedir. 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda seytan
goren karakterlerde de bu durum goézlenmektedir. Arkadasim Seytan filminde Fatih vit-
rinde duran cansiz mankene asiktir. Seytan sayesinde cansiz manken canlanir ve Fatih’in
sevgilisi olur. Siyah Pelerinli Adam filminde Seytan kadin kiligina girer ve Sair’e cinsel
iligki teklif eder. Seytan Sair’e “Ben senin hayalindeki kadinim.” der. Bdylece modern-
likten nefret edildigi kadar ona ve onun getirilerine gizli bir arzu da duyuldugu ortaya
¢ikmaktadir.

Modernligin tanimi, Tiirk modernlesme tarihi ve kiiltiirel sizofreni kavrami hak-
kinda genel bir ¢erceve ¢izildikten sonra ¢aligmanin amaci dogrultusunda 1980 sonrasi
Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan melek ve seytan karakterleri incelenecektir. Caligmanin
orneklemini olusturmak i¢in 1980-2000 yillar1 arasinda iginde melek, seytan, hayal ve
hayalet gibi anomaliler bulunduran on dort film izlenmis ve aralarindan iginde melek
ve seytan karakterleri bulunduran doért film incelemeye tabi tutulmustur. Bu filmler Atif
Yilmaz’in Arkadasim Seytan (1988), Tung Basaran’in Uzun Ince Bir Yol (1991), Ismail
Giines’in Siyah Pelerinli Adam (1992) ve Yavuz Turgul’un Gdélge Oyunu (1993) film-
leridir. Filmlerde goriilen melek ve seytan karakterleri Shayegan’in kiiltiirel sizofreni
kavrami baglaminda ve Tiirk modernlegsmesiyle olan iliskileri bakimindan ¢6ziimlene-
cektir.

8.1. Arkadasim Seytan Film Ozeti:

Arkadasim Seytan (Atif Yilmaz, 1988) filminde Fatih hayallerine ulagmak i¢in
Seytan’la pazarlik yapar ve ruhuna ona satar. Fakat Seytan ruhlarini satin aldig1 insan-
lar lizerindeki giiciinii kaybetmistir, onlara soziinii gegiremez ve Fatih’e verdigi sozleri
yerine getiremez. Ruhlarini satin aldigi insanlar Seytan’dan daha k&t olmuslardir ve
Seytan onlarin karsisinda aciz duruma diiser. Filmin sonunda Seytan melege doniiserek
cennete ugar. Film bir Alman halk hikayesi olan Doktor Faust uyarlamasidir. Bu hika-
yeye gore Faust basar1 ve bilgi i¢cin ruhunu geytana satar. Faust — Seytan iligkisi ilk defa
1540’larda, Seytan ile anlasma yapmasi ise 1580’lerde ortaya ¢ikmistir (Russell, 2001,
s. 76). Faust hikayesinin ilk yazinsal 6rnegi Christopher Marlowe tarafindan 1588-1589
yillar1 arasinda yazilan “Doktor Faustus” adli oyundur (2001, s. 85). Faust miti basta
Johann Wolfgang von Goethe (Faust, 1749-1832), Paul Valery (Mon Faust, 1946) ve
Thomas Mann (Doktor Faustus, 1947) olmak iizere bir¢ok yazar tarafindan kullanilmastir.
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8.1.1.Arkadasim Seytan Film Analizi:

Film bir ¢ikolata markasinin animasyon reklamimin gosterilmesiyle baslar.
Reklamda karikatiirize edilmis bir Seytan basroldedir. Seytan klasik goriiniigii olan kuy-
ruk, boynuz, toynak ve pelerinle karsimiza ¢ikar. Fakat Seytan’in davramislart komik
ve eglencelidir. Reklam filminde Seytan {i¢ gocuga “Sokalat” marka ¢ikolatay: tanitir
ve c¢ocuklarla dans eder. Baudrillard’a gére modern tiiketim toplumunda iyi ve koti
kavramlari tamamen ortadan kalkmis ve onlarin yerini mutluluk ve mutsuzluk kavramlar
almistir. Bizi mutlu eden sey iyidir, mutsuz eden seyse kotii. Kotiiliigiin bir gdstergesi olan
seytansa tiiketim toplumunda bir pazarlama aracina, eglencelik bir nesneye dontigmiistiir
(Baudrillard, 2015, s. 133). Reklam boyunca giilen Seytan ¢ocuklari ve potansiyel miiste-
rileri mutlu etmeyi amaglar. Seytanin en biiyilik 6zelliklerinden biri duruma goére mask-
esini ustalikla degistirebilmesidir. Bu sayede kurbanlarinin en gizli arzularina seslenir
ve onlart bastan ¢ikarir (Russell, 1999, s. 302). Aslinda Seytan bu goriiniisiiyle doneme
en uygun maskeyi takmistir. Sevimli goriinen maskesiyle dans ederck ve giiliiciikler
sacarak kurbanini, yani tiiketiciyi tiikketime ¢agirmaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
ogrenilmektedir ki Seytan’in ruhunu satin aldig: kisilerden biri de Tiirkiye’ nin en biiyiik
reklam sirketinin sahibi Birol Sedefci’dir. Seytan “Isler nasil bakalim” diye sordugunda
Sedefci “Reklamecilik tahmin ettiginiz gibi ¢ok gelisti, insanlar1 ulagamayacaklar1 nokta-
lara 6zendirmeye bagladik” cevabini verir.

Animasyon reklam filminin seslendirmesini Fatih yapmaktadir. Fakat yaptigi
seslendirme begenilmez ve yerine bagka bir seslendirme sanatgisi diisiiniiliir. Fatih bu du-
ruma tepki gosterir ve oradan ayrilarak galigtig1 bara gelir. Barda grubuyla sarki sdyleyen
Fatih’i kimse dinlemez, herkes kendi arasinda konusmaktadir ve giiriiltiiden dolay1 nere-
deyse miizisyenlerin sesi duyulmaz. Fatih program bitmeden kulise gider ve arkadaglarina
“Ben bu hayattan sikildim g¢ocuklar. Calmisiz ¢almamisiz kimin umurunda. Varligimizla
yoklugumuz bir... Birileri sarkilarimi duysun istiyorum. Ciirliyoruz burada be!” diyerek
istifa eder. Fatih gece sokakta yiiriirken vitrinde duran cansiz bir mankenle sohbet et-
meye baglar. Mankene “Evet anlagilmak istiyorum, daha iyi seyler yapabilmek istiyorum.
Sarkilarimla insanlart sarsmak istiyorum.” der ve mankenin ona Faust’u okuyup oku-
madigini sordugu sanrisina kapilir. Fatih mankene “Ne, Faust mu? Faust’da nerenden ¢ik-
t1 simdi? Evet okumustum ne olacak? Doktor Faust gibi dyle mi? Seytana falan inanmam
ki ben. Keske olsa her seye raziyim inan bana. Ruhumu da satarim bedenimi de.” der.
Velioglu'na gore 1980 sonrasi olusan toplumsal yapida insanlar gii¢, para ve sohret gibi
degerlere ulagmak igin her yolu mubah saymaya baslamislardir (2017, s. 150). Amaca
ulagmak i¢in ruhunu seytana satmak bile arzu edilen bir sey haline gelmistir.

Fatih cansiz mankenle konusurken siradan goriiniime sahip bir Seytan belirir ve
Fatih’in ruhuna talip olur. Fatih siradan bir insan gibi goriindiigii i¢in Seytan’a inanmaz.
Fakat mucizeler gosterince Seytan’a inanarak para ve sohret karsiliginda, on yillik bir
anlagmayla ruhunu Seytan’a satar. Seytanin insan seklinde ilk ortaya ¢ikisi dokuzuncu
yiizyila kadar uzanir. Fakat Ortagag boyunca seytan insandan ¢ok boynuzlu, toynakli,
kuyruklu ve kanatl bir yaratik seklinde temsil edilmistir. On besinci yiizyildan sonraysa
seytan tekrar insan bi¢iminde goriilmeye baslar (Link, 2003, s. 111). Bu donemden son-
raki seytan, goriiniim ve davranis olarak modernlige uyum saglamis ve uygarlagmistir.
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Marlowe’nin Doktor Faustus eserinde Faustus, Seytan’a ¢irkin goriintiisiinden dolay1
kizar ve onun insan kiligina girmesini emreder.”> Aym sekilde Goethe’nin Faust ese-
rindeki Seytan’ da (Mephistopheles) goriintiisiinii modern déneme uygun hale getirmistir
ve bu sebepten dolay1 kendisini tanimayan cadiya su sekilde sitem eder:

Tiim diinyay1 lekeleyen kiiltiir

Seytanin da yapismis yakasina

Goriinmez oldu o Kuzey Yabanisi

Bende boynuzlar, kuyruk, tirnak var mi1?

O kurtulamadigim ayaga gelince

Yikim getirebilirdi bana halk i¢inde (Goethe, 2001, s. 139).

Filmde Seytan Fatih’i iinlii yapmak i¢in miizik, plak-kaset ve reklam sektorle-
rinden ruhlarini satin aldigi kuklalarina talimatlar verir. Fakat kuklalar Seytan’in soziini
dinlemezler ve talimatlar1 yerine getirmezler. Seytan’a ¢esitli yalanlar sdyleyerek onu
baslarindan savmak isterler. Kuklalari tarafindan kandirilan Seytan ses kayit stiidyosu
diye tavuk kesimhanesine gonderilir. Seytan dis goriiniis olarak modern déneme uyum
saglasa da zihinsel olarak uyum saglayamayacak ve ruhlarini satin aldigi kuklalarinin
kuklast haline gelecektir.

Modernlesme ve tiiketim toplumu insanlar1 Seytan’dan daha seytan yapmustir.
Seytan’mn kuklalarini ruhlarini yok etmekle korkutmasi ise yaramamaktadir. Bir kukla
sOyle der: “O eskidendi ustam. Bir zamanlar ruh ¢ok dnemliydi. Artik simdi kimsenin
ruha muha ihtiyaci kalmadi haberin olsun. Her sey para her sey maddiyat, ickagit. Herkes
senden daha seytan ona gore.” Bu sozlerin ardindan kuklalar Seytan’in etrafinda “Nasil
20. asir olmugsun eski hasir. Eger canin istiyorsa sende gel bize katil.” sozleriyle sarki
sOyler ve dans ederler. Seytan son ¢are eskiden sevgilisi olan bir kuklasina gider ve on-
dan yardim ister. Fakat yine istegi geri ¢evrilir. Seytan istedigi geri ¢evrilince kuklaya
eski gilinleri hatirlatir. Kuklaysa o giinlerin eskilerde kaldigini, o zamanlar bir ruhunun
oldugunu sdyler. Seytan kuklanin ruhunu iade edince kukla giilerek ruhunu ¢ope atar
ve soyle der: “Allah’1m ne demode bir seytansin Seto. Bize artik ruh muh gerekli degil.
Ruhlar ¢goktan tedaviilden kalkt1 haberin yok mu?”” Aydinlanmanin getirdigi modernlesme
Bati toplumlarinda dinlerin elestirilmesine ve biiyii bozumuna sebep olmustur. Fakat
yukarida da belirttigimiz gibi, Bat1 disinda modernlesmeye ¢alisan uygarliklar bu elestirel
stireci hi¢ yasamadiklari i¢in zihinleri heniiz biiyli bozumuna ugramamis ve bu durum
onlarda epistemik sizofreniye sebep olmustur. Filmde de Seytan donemin paradigmasina
ayak uyduramamakta, artik ruha inanmayan insanlar1 ruhla korkutmaya ¢aligmaktadir. Bu
bakimdan Seytan (filmin sonunda melek olacak) modernlesme g¢abalarinda devamli t6-
kezleyen, zihni klasik donem 6ncesi sihirli ve animist donemde kalmis Dogu toplumlarini
temsil etmektedir. Seytan’in kuklalari ise teknolojik olarak gelismis ve maddi iistiinliigi
ele gecirmis Bat1 toplumlarini temsil etmektedir. Seytan bir kuklasina sdyle sormaktadir;
“Sizler bir zamanlar benim kuklalarimdiniz, ipleriniz benim elimdeydi, peki simdi sizi
kim yonetiyor 7’ Kukla bu soruya bilgisayarlart gostererek cevap vermektedir. Batinin

2 Cagirdign seytamin goriintiisiinii begenmeyen Faustus seytana: “Emrediyorum sana git ve degistir goriintiinii;
Bana usak olamayacak kadar ¢irkinsin. Git, yasli bir Fransisken rahibi olarak gel” der (Christopher Mar-
lowe, Biitiin Oyunlar1, Cev. M. Hamit Caligkan, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, 2006, s. 253).”

153




kl Iad - Kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi

yeni efendisi dinsel inanglar degil bilim ve teknolojidir. Seytan’da Bati1 toplumlarinda
gerceklesen bu zihinsel doniisiimii fark etmistir ve bir sahnede s6yle der: “Batida ruh diye
bir sey kalmamis robot haline gelmis biitlin insanlar... Belki buralarda hala daha ilging
ruhlar kalmistir diye Ortadogu’ya dogru bir uzanayim dedim.”

Seytan’in kuklalarindan biri ona kiyamet giiniiniin videosunu izletir. Videoda 20.
yiizyilin felaketleri, yikimlari, acilar1 ve karmasasi vardir. Atom bombasi, agliktan dlen
insanlar, savaslar, ¢cevre felaketleri, bombalanan sehirler, yanan insanlar ve daha bir¢ok
rahatsiz edici goriintii videoda yer alir. Seytan izledigi video karsisinda dehsete diiser
ve “Kiyamet giinii bu, kiyamet” der. Messadie’ye gore seytan insanligin en utang verici
anlarinda bile sasirtict bicimde ortada gériinmemistir. Ne Hirogsima’da ne Auschwitz’de
ne de Kambogya’da seytan ortalikta yoktur (1998, s. 21). Modern toplumda insan kotiilikk
yapmak i¢in seytana ihtiya¢ duymaz; artik insan her tiirlii kotiiliigii kendi basina yapabi-
lecek kapasitededir. Modernligin bir sonucu olarak aklin aragsallasmasi ve sorumlulugun
biirokratizasyonu biiyiik bir yikimi da beraberinde getirmistir. Atom bombasini gelistiren
bilim adami, bombay:1 atan ugagi kullanan pilot veya gaz odalarini tasarlayan miihendis
yaptig1 isi sorgulamaz ve bundan dolay1 vicdan azabi duymaz (Russell, 2001, s. 380).
Arendt bu durumu “kétiiliigiin siradanligr” kavramiyla agiklamistir. Ona gore kotiiliigiin
bir pargasi olmus bu kadar insan seytani hayaller kuran caniler degil, sadece verilen emir-
leri sorgulamadan uygulayan, islerinin kdlesi haline gelmis siradan insanlardir (2012, s.
67).

Filmde de kimse Seytan yiiziinden kétiilik yapmaz. Unlii olma hayalleri ku-
ran Fatih, ruhunu Seytan’a satmay1 en basinda kendisi istemistir (Fatih: “Seytana falan
inanmam ki ben. Keske olsa her seye raziyim inan bana. Ruhumu da satarim bedenimi
de”). Ayn sekilde Seytan’a bagkaldiran kuklalardan biri $6yle der: “Bos verin ipler artik
bizim elimizde... Korkacak bir sey yok, her seyi biz yaptik. Bulduk, sectik, kandirdik
uyuttuk, somiirdiik, sattik, kazandik. Artik biz variz.” Russell’a gére seytan dini anlatida
da Havva’yr giinah islemeye zorlamamistir. Zorla bir sey yaptirmak seytanin yetkisini
asardi. Havva Tanr1’nin o elmayi yasakladigi biliyordu, bilerek ilk giinahi isledi ve yasak
elmay1 yedi. Havva se¢imini kendi 6zgiir iradesiyle yapmuistir (2001, s. 177). Bu bakim-
dan Seytan kotiiliige sebep olmaz; o kotiiliigiin islenmesinde bir bahanedir sadece.

Filmin sonunda Seytan melege doniiserek cennete ugar. Geri kalmis Dogu
toplumlarinin kiiltlir ve inanglar1 artik bu diinyaya ait degildir. Onlara ancak 6zlem
duyulur ve sempatiyle bakilir. Filmde de Melek’e sempatiyle bakilmakta onun varligina
6zlem duyulmaktadir. Modernligi temsil eden kuklalarsa asil seytanlar olarak gosteril-
mekte ve diinyanin geldigi kotii durumdan onlar sorumlu tutulmaktadir. Fakat kuklalar
yaptiklar1 kotiiliiklerden dolay1 ceza ¢ekmezler, aksine islerine kaldiklar1 yerden devam
ederler. Velioglu'na gore 1980°1i yillarla birlikte eskiden kotii kabul edilen seyler artik
koti kabul edilmemeye baslanmis ve kotiiliik genel geger bir deger haline gelmistir. Bu
durum Tiirk sinemasina da yansir ve Velioglu’nun deyimiyle “Tiirk sinemas: kotiiliige
yenik diiser” (2017, s. 190).
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8.2. Uzun Ince Bir Yol Film Ozeti

Uzun Ince Bir Yol (Tung Basaran, 1991) filminde yillarca ingiltere’de yasamis
olan Miisfik, Ingiliz esi Mary ve oglu Adem’le birlikte Tiirkiye’ye gelir. Miisfik’in amac1
hem Adem’i siinnet ettirmek hem de yillardir gormedigi ailesini ziyaret etmektir. Fakat
Tiirkiye sinir kapisindan itibaren peslerine Azrail takilir. Misfik Tiirkiye’ye girer girmez
sa¢ ve giyim stilini degistirir, emniyet kemerini ¢ikarir ve hizli araba kullanmaya baglar.
Birgok hatali sollama yapan Miisfik yine bir hatali sollama sirasinda alt1 kisinin 6ldiigi
bir kazaya sebep olur. Bu durum Azrail’i sinirlendirir ve Tanr1’dan Miisfik’i 6ldiirme emri
alir. Miisfik, Azrail’in canin1 almak igin pesinde oldugunu 6grenince caninin bagislan-
masl i¢in agaca ¢aput baglar ve camide dua eder. Miisfik’in dualar kabul olur fakat bir
sart vardir, kendi caninin yerine alinacak can bulmasi gereklidir. Miisfik ne annesinin
ne de babasinin canini isteyemez. Ingiltere’ye doniis vakti geldiginde Miisfik ve ailesi
yolda Azrail tarafindan sikistirilir. Azrail ve Miisfik tam birbirlerine saldirdiklart anda
Miisfik’in anne ve babasi olanlardan habersiz bir sekilde “Alinacak can varsa bizimkini
al” diye Tanrt’ya dua ederler. Dualar1 kabul olur. Miisfik ve ailesinin cani bagiglanir buna
karsilik annesi ve babasinin cani alinir.

Filmin senaryosu Euripides’in Alkestis oyunundan ve Dede Korkut’un Duha
Koca Oglu Deli Dumrul destanindan esinlenerek yazilmistir. Fakat filmin sonu bu iki
eserden de farkli bitmektedir. Euripides’in Alkestis eserinde Apollon Tanrigalar1 aldata-
rak Admetos’un hayatini 6liimden kurtarir. Fakat anlagsmaya goére Admetos’un kendisinin
yerine 6lecek birini bulmasi gerekmektedir (Euripides, 2018, ss. 5-7). Admetos’un annesi
ve babast onun yerine 6lmeyi kabul etmez. Sadece Admetos’un karisi Alkestis kocasinin
yerine 6lmeyi kabul eder (2018, s. 20). Azrail gelip Alkestis’in canini alir. Admetos bu
6liim karsisinda yikilir ve karisinin 6liimiinden anne ve babasini sorumlu tutar * (2018, ss.
34-36). Fakat as1l sorumlu, 6liimii kabul etmeyerek karisini 6liime goénderen kendisidir.*
Admetos’un arkadas1 Herakles Alkestis’in 6liimiinii 6grenince dayanamaz ve Azrail’e
miicadele etmeye gider (2018, s. 42). Yeralt1 diinyasina inen Herakles Alkestis’i kurtarir
ve onu Admetos’a geri gotiiriir (2018, s. 54) . Bdylece oyun kimse 6lmeden sonlanir.

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani’nda Deli Dumrul, iyi giizel yigidin canini
alan Azrail’e meydan okur. Bu durum Tanri’nin hosuna gitmez ve Azrail’i Deli Dum-
rul’un canin1 almakla gorevlendirir. Azrail Deli Dumrul’un canini alacakken Deli Dumrul
medet dileyerek Tanri’ya yalvarir (Ergin, 1971, s. 126). Deli Dumrul’un yalvarislarini
duyan Tanr1 onun canini affeder. Fakat bir sart vardir, Deli Dumrul’un caninin yerine can
bulmasi gereklidir. Deli Dumrul dnce babasina sonra annesine gider. Ikisi de ogullari i¢in
canlarini vermeye yanasmazlar (1971, ss. 127-130). Deli Dumrul son ¢are karisina gider
ve karist Deli Dumrul igin canini vermeyi kabul eder. Azrail Deli Dumrul’un karisinin
canini alacakken Deli Dumrul’un yiiregi buna el vermez ve Tanr1’ya “Alirsan ikimizin
canini da beraber al. Birakirsan ikimizin canini da beraber birak.” diye dua eder. Bu sézler

3 Karismim Sliimiinden babasi Feres’i sorumlu tutan Admetos ona: “Ben 6liim tehlikesi yasarken kederlenmen
gerekirdi. Ama sen yaslt oldugun halde kenara ¢ekilip, geng birinin 6lmesine izin verdin” diyerek sitem eder
(Euripides, 2018, s. 36).

4 Admetos’a bu gergegi babasi Feres su sekilde sdyler: “Sen biitiin giiciinle kendini 6liime karsi korudun.
Yasamak i¢in hile yaparak karmin 6lmesine izin verdin” (Euripides, 2018, s. 34).
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Tanri’nin ¢ok hosuna gider, Deli Dumrul ve karisinin hayatlarini bagislar. Tanr1 bu iki
cana karsilik Azrail’e, Deli Dumrul’un anne ve babasinin canini almayr emreder (1971,
ss. 131-132). Hikaye bu sekilde sonlanir.

Film ile iki eserin birbirine benzedigi nokta cani affedilen kisiden kendi caninin
yerine can bulmasinin istenmesidir. Temel farklilik ise Admetos ve Deli Dumrul kendi
yerlerine anne ve babalarindan can ister. Fakat iki hikayede de anne ve baba ogullar
yerine 6lmeyi kabul etmezken esler kocalarinin yerine 6lmeyi kabul eder. Miisfik ise anne
ve babasindan canlarini isteyemez. Filmin sonunda anne ve baba olacaklardan haber-
siz Tanrt’ya kendi canlarini almasi i¢in dua eder ve bu sayede Miisfik ve ailesinin cani
bagislanir.

8.2.1. Uzun ince Bir Yol Film Analizi:

Filmde diinyevi gergeklikle uyusmayan karakter Azrail’dir. Dini inaniglara gore
dort biiyiik melekten biri olan Azrail, canlilarin canini almak i¢in Tanr tarafindan gorev-
lendirilmistir. Azrail’in kimi zaman insan kiligina girerek canini alacagi kisiyle tanistigina
ve ona 6liim zamanin bildirdigine inanilir (Simsek, 2019, s. 301). Filmin baginda insan
kiligindaki Azrail siir kapisinin Tiirkiye tarafinda durmakta ve Miisfik’i gdzlemektedir.
Miisfik’te Azrail’i ilk defa smir kapisinda goriir. Azrail’in Ingiltere’den arabayla gelen
Miisfik’i Tiirkiye sinirinda beklemesi, bu topraklarda hala dogaiistii gii¢lere inanildig:
anlamina gelmektedir. Azrail biitiin Avrupa topraklar1 boyunca sadece Tiirkiye sinirlari
icinde etkinlik gosterebilmektedir ¢iinkii Tiirkiye’de biling modern déneme oldugu kadar
modern Oncesi (geleneksel) doneme de aittir.

Miisfik sinir denetimi sirasinda ¢ok gergindir ve devamli endiseli bir sekilde
sinir memurlarinin oldugu tarafa bakar. Yine bir sahnede Miisfik kendisini takip eden
Azrail’e “Sen polis misin? Benim polislerle isim yok. O eskidendi” der. Film 1991 yilinda
vizyona girmistir ve Miisfik karisina on yildir Tiirkiye’ye gelmedigini sdyler. On y1l geri-
ye gidildiginde tarih 1981 yilin1 géstermektedir. Bu durum Miisfik’in neden sinir memur-
larindan ve polislerden endise ettigi konusunda bir fikir verebilir. 12 Eyliil 1980 Darbesi
ve sonrasinda birgok siyasi suglu yurtdisina iltica etmistir. Biiyiik ihtimalle Miisfik de dar-
be sonrasinda yurt disina siginan siyasi bir su¢ludur ve bu ylizden yakalanmaktan endise
etmektedir. Filmde bu durum seyirciye sdylenmez fakat hissettirilir. 12 Eyliil Darbesi’nin
yaratti81 psikolojik baski hala Miisfik’in lizerindedir.

Miisfik sinir1 geger gegmez sag-sakal stilini ve giyinis tarzini degistirir. Miisfik’i
ilk gordiigiimiiz sahnede uzun sagl ve top sakallidir. Kafasinda kirmiz1 bir sapka, parmak
aras1 terlik ve pembe renkte ¢igek desenli bir pijama giymektedir. Miisfik iilkeye gir-
dikten sonra ilk is bir berbere gider top sakalini ve uzun saglarini kestirir. Biyik birakan
Miisfik’in giysileri de degismistir. Miisfik filmin ilerleyen sahnelerinde genellikle gomlek
ve kumas pantolon giyer.

Sinirt gegtikten sonra Miisfik’in davraniglart da degisir. Cok hizli araba kul-
lanmaya baslar. Sikildigini sdyleyerek emniyet kemerini ¢ikarir. Bir sahnede gosterge
saatte yiiz kirk kilometreyi gosterir ve Miisfik gaza basarak arabaya “Dehhh oglum” der.
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Miisfik bu sozii soylerken bir eli de karist Mary’nin omzundadir. Ataerkil bir toplum
yapisina sahip Tiirk milletinde erkek i¢in olmazsa olmaz ii¢ seyin varligindan soz edilir.
Bunlar at, avrat ve silahtir (Senel, 2010, s. 651). Bu ii¢ sey erkek i¢in namus kabul edilir.
Mary’nin ¢iplak giineslendigi bir sahnede yoldan gecen erkekler Mary’ye laf atar. Bunu
goren Miisfik karisma “Burasi Avrupa degil” diye kizar. Miisfik oglu Adem’e ise “Lan
velet neden engel olmuyorsun? Bir de erkek olacaksin” diye sdylenir. Yolda konu tekrar
acilir ve Miisfik Mary’e “Burasi Tiirkiye gavuristan degil anlagildi m1? Her memleketin
kendine gore bir ahlak anlayisi var. Burada ¢iplak dolagilmaz” der. Mary saskin bakislarla
Miisfik’e “What” der. Mary’nin saskin bakislarindan anlasilmaktadir ki Miisfik Tiirki-
ye’de Ingiltere’de sergilemedigi mago davramislar sergilemektedir.

Miisfik’in Azrail gérmesi, sinir1 gegtikten sonra giyim ve davranislarindaki
degisim kiiltiirel sizofreni kavramiyla agiklanabilir. On y1l boyunca Ingiltere’de yasayan
Miisfik’in bilincinde iki farkl diinya goriisii ayni anda var olmaktadir. Sinir1 geger gegmez
Miisfik fevri davraniglarin ve atadan kalma geleneksel tavirlarin etkisi altina girmistir.
Onun pesini birakmayan Azrail, yillardir uzak kaldigi gelenegi simgeler. Azrail yiliziinden
Miisfik agaca gaput baglar ve camiye giderek dua eder.

Agaca caput baglamak saman donemden kalan eski bir Tiirk halk inancidir
ve kutsal kayin agaci kiiltii ile baglantihdir. Inanisa gére kayin agaci yerle gogii bir-
birine baglayan kutsal yasam agacidir. Bu agacin ilk insanla birlikte gokten indigine
inamilir * (inan 1986, s. 35). Tanr1 insanlar1 kétii ruhlarin elinden kurtarmak igin samanlar
gondermis ve bu samanlar1 kayin agacinin altinda egitmistir (Ogel, 2003, s. 94).5 Boylece
kayin agacina baglanacak nesnenin kotli ruhlar kovacagia dair bir inang ortaya ¢ik-
mistir. Miisfik’te 6liimden kagmak igin gelenege sigmir ve agaca ¢aput baglar. Miisfik’in
agaca caput bagladiktan sonra camiye giderek dua etmesi birbiriyle gelisen iki durumdur.
Ilki saman dénemden kalan bir ritiielken digeri Islami bir ritiieldir. Bu durum uzun yillar
sonucunda olusan gelenegin katmanli yapisim1 ve bu katmanli yapinin insan zihninde
nasil tortulastigini gostermektedir. Oliim karsisinda zihnin en iicra kosesinde tortulasmis
inanglar bile giin yiiziine ¢ikmaktadir.

Azrail Miisfik’in ve ailesinin canin1 almaya geldiginde Miisfik 6limii kabul-
lenmez ve sopayla Azrail’e saldirir. Miisfik’in agaca ¢aput baglamasi ve camide dua et-
mesi ne kadar gelencksel bir davranigsa dliimii kabullenmeyerek 6liimii yenebilecegini
diistinmesi ve Azrail’e sopayla saldirmasi da o kadar modern bir davranigtir. Geleneksel
toplumlarda insanlar 6liimden kagis olmayacagini ve ona direnmenin nafile oldugunu
bilmektedirler. Aries “Batilimin Oliim Karsinda Tavirlar1” kitabinda geleneksel toplum-
larn 6liimii “evcillestirdiklerini” soylemektedir (1991, ss. 4-5). Oliimii evcillestirmekten

% Bu durum bir saman metninde “ilk basta Ulgen atamizdan tiiredigimiz zaman bu iki kaymn agact Umay ana ile
beraber (gokten) inmistir” seklinde anlatilmaktadir (inan 1986, s. 35).”

¢ Ogel bu inams1 soyle aktarir: “Bir insan dogdugu zaman, bu agacin dallar1 arasindan bir ruh gelir ve insana
can verirmis. Yakutlarin biiyiik Tanris1 Ay1g-Toyon, yeryiiziindeki insanlarin zahmet gektiklerini ve kotii ruhlar-
la hastaliklarin elinde kirilip gittiklerini gériince, yeryiiziine de ii¢ Saman géndermis ve onlarin da ¢adirlarinin
Oniine ii¢ aga¢ dikmis. Yeryiliziine inen ii¢ Samana agaglarinin yanindan ayrilmamalarim soylemis ve kotii
ruhlar1 nasil yenebileceklerini, insanliga ne gibi iyilikler yapabileceklerini hep bu agaglarin altinda tenbih
etmisti (Ogel, 2003, s. 94).”
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kast edilen sey onu kabullenmek ve onunla yasamay1 6grenmektir. Hatta 6liim o kadar
kabullenilmistir ki kisinin dlecegini anladiginda yapmasi gereken ayinsel hareketler
ve sozler bile belirlenmistir (1991, ss. 6-8). Ornegin Miisliimanlar 6lmeden 6nce ke-
lime-i sahadet getirirler. Oliimii evcillestiren bu tavirlarla modern insanin tavr1 arasinda
biiyilik bir zitlik vardir. Modern donemde 6liim vahgilesmistir. Bauman’a gére modern
insan vahsi 6limi kontrol altina almak i¢in onun yapisini sokmiistiir. Bauman 6limii
“yapisokiimiine” ugratmak terimiyle 6nlenemez bir son olan 6liimiin, her biri dnlene-
bilir farkli 6liim nedenleriyle (kanser, kalp krizi, bobrek yetmezligi vb.) agiklanmaya
calisilmasini kast etmektedir (2018, s. 182). Siiphesiz ki modern dénemde de 6liimiin
yadsinamaz bir gergek oldugu bilinir fakat bu durum gérmezden gelinerek her 6liime bir
neden bulunmaya calisilir. Bdylece modern dénemde insan 6liimlii oldugu igin 6ldiigi
gercegini glindemden ¢ikarmaktadir. Her bir 6liime 6zel nedenler bulunur ve 6lmenin
nedeni 6lim degil 6zel nedenler olur. Belki 6liimiin kendisi yenilemez ama Sliime sebep
olan sey (6rnegin kanser) yenilebilir (2018, ss. 189-191). Bu yilizden Miisfik’in 6liimii
kabullenmeyerek Azrail’e saldirmasi ve 6liimii 6ldiirmeye ¢alismasi modern insana 6zgii
bir davranistir.

8.3. Siyah Pelerinli Adam Film Ozeti:

Siyah Pelerinli Adam (Ismail Giines, 1992) filminde bir Sair’le bir Seytan
arasinda gegen pazarlik konu edilmektedir. Seytan kiliktan kiliga girerek Sair’in ruhunu
satin almaya calisir ama basarili olamaz. Film Necip Fazil Kisakiirek’in 1943 yilinda
Biiyiik Dogu Dergisi’nde tefrika edilen ayni adli oyunundan sinemaya uyarlanmigtir.
Biiyiik Dogu aym1 zamanda Necip Fazil Kisakiirek’in ortaya attig1 Islamci ideolojinin
de ismidir. Kisakiirek Nizam-1 Cedid ile baslayan, Tanzimat ve Cumhuriyet ile siire ge-
len Batili modernlesme ideolojisine siddetle kars1 ¢ikarak, Islam’1 merkez alan Dogulu
bir modernlesme alternatifi ortaya koymustur (Kisakiirek, 2015, ss. 11-12). Kisakiirek
bu ideolojinin dokuz temel prensibi oldugunu séyler. Bunlar; Ruhguluk, Keyfiyetcilik,
Sahsiyetcilik, Ahlak¢ilik, Milliyetgilik, Sermaye ve Miilkiyette Tedbircilik, Cemiyetgilik,
Nizamecilik ve Miidahaleciliktir. Ilk dort prensip Batili modernlesmenin yarattig1 sorun-
lar1 tespit eder ve bunlara ¢éziimler 6nerir.

[lk prensip olan ruhgulukta, materyalizm ve rasyonalizmin insan1 robotlagtirdig:
(akli aragsallastirdigini) ve bu yiizden diinyanin derin bir buhrana siiriiklendigi tespi-
ti yapilir. Coziim ise ruha, yani Islamiyet’e doniistiir. Keyfiyetgilikte damping zihniyeti
elestirilir ve her alanda (hem kiiltiirel hem ticari) 6ze donme teklif edilir. Sahsiyetgi-
likte Bat1 demokrasisine tepki gosterilir ve Biiylik Dogu ideolojisinin ancak kudret sahibi
ve Ozel yaradiligh kisiler tarafindan temsil edilebilecegi 6ne siiriiliir. Bdylece ¢ogulcu
bir toplum yerine peygamber veya padisah gibi giiclii bir karakterler etrafinda orgiitlen
toplum arzu edilir. Ahlak¢ilikta Bat1 diinyasinda ahlakin ¢oktiigiinii iddia edilir ve bunun
yerine idealize edilen bir Islam ahlaki 6nerilir (Kisakiirek, 2015, ss. 389-398).

Kisakiirek ayrica sinemanin toplum iizerinde oldukga etkili bir arag oldugunu
fark etmistir ve bu ylizden Bati sinemasina da karsi ¢ikar. Ona gore ancak Biiylik Dogu
ideolojisine uygun filmlerin gosterimine izin verilmeli, uygun olmadig: diisiiniilen her
film bir heyet tarafindan yasaklanmalidir (2015, ss. 336-337). Biiyiik Dogu Dergisi’nin
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17 Eyliil 1943°te yayinlanan ilk sayisinda “Beyaz Perde” baslig: altinda sinema hakkinda
sOyle denir:

Sinema, fikir ve ruhun emrine gegtigi taktirde, sliphesiz ki azametli bir iman
ve inga plani... Fakat bu giin bu plan1 dolduran cevher, biitiin hiineri, korkiitiik
nefsleri lif 1if cezbetmekten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi, sadece
(hiida-y1 nabit) kiymetin etrafinda, bir yiiziiglin ana tasin1 halkalayan kirinti
miicevherler gibi bir sey...(Biiylik Dogu, 1943, s. 5).

8.3.1. Siyah Pelerinli Adam Film Analizi:

Filmin baginda Bakara Suresi 34. Ayet gosterilir. Bu ayette seytanin Adem’e
secde etmeyerek kafir olusu anlatilmaktadir.” Sair odasinda ¢alisirken birden igiklar
kesilir. Sair komsusundan bir mum istemeye gider. Aldig1 mumu yaktiktan sonra kap1
calar, gelen siyah pelerin icinde boynuzlu bir Seytan’dir. Seytan Islamiyet’te fiziksel
ozelliklerinden ¢ok davranis ve karakter ozellikleriyle tasvir edilmektedir. Filmdeki
Seytan tasviri ise Bat1 kaynaklidir ve bu tasvirin kdkleri Yunan mitolojisine kadar uzanir.
Yunan mitolojisinde Hermes’in oglu olan Pan dogustan boynuzlu, toynakl: ve yar1 kegi
goriiniimiindedir. Pan’in fiziksel 6zellikleri, seytanin dig goriiniisiinde oldukga belirle-
yici olmustur. (Russell 1999, s. 142). Seytan tasvirlerinde gérmeye alisik oldugumuz sa-
ban tirmig1 Yunan tanrisi Poseidon’dan gelmektedir. Tirmigin ii¢ bagi hava, kara ve de-
nizlerdeki hakimiyeti temsil eder (Russel, 1999, ss. 301-302). Seytan’in giydigi siyah
pelerinin kaynagi ise Dante’dir. ik defa Dante’nin seytan1 yarasa kanatlariyla tarif ettigi
diigiinliliir.® Siyah yarasa kanatlar, meleklerin beyaz tiiylii kanatlariyla bir zitlik yaratir
(Link, 2003, ss. 95-96). Siyah kirlenmisligin gostergesiyken, beyaz safligin gostergesidir.
Yarasa kanatlar zaman i¢inde yerini siyah pelerine birakmigtir. Seytan’n Bati kaynakli
bu tasviri yine Bat1 kaynakli olan modernlesmeyi anistirmaktadir.

Sair’in yaktigi mum gelenekselligi ve mistisizmi simgeler. Tasavvufta mum
15181 ulu kisilerin yanmay1 goze alarak kendisini ve etrafindakileri aydinlatmasi anlami-
na gelmektedir. Mum ile pervane kelebeginin hikayesi Dogu kiiltliriinde tasavvufi aski
alegorik olarak anlatir. Mum asik olunani, yani Allah’1 temsil ederken pervane kelebegi
ise Allah’a asik olan kisiyi temsil eder. Pervane kelebegi mumun etrafinda doner ve
dondiikge muma yaklasir. En sonunda kendisini atese atarak atesle birlesir ve bu sayede
etrafina 151k sacar (Mansur, 2002, ss. 20-21). Bu bakimdan mum 15181 gelenege bir gon-
derme yaparken elektrik 15181 modernlesmeye ve modern akla duyulan giivene génderme
yapar. Seytan Sair’e elektrikleri kendisinin kestigini sdyler ve elektrik 15111 su sozlerle
elestirir: “Zira elektrik 15181 mesafelerin pergel ve cetvelle dlgiilecegini zanneden ahmak
bir gurur sahibidir.”

Seytan Sair’in ruhunu satin almaya gelmistir. Sair bunu fark eder ve soyle der:
“Ruhumun diizenini bozmaya geldin anliyorum ama sunu bil ki i¢imdeki kdinat mimari-

7 Meleklere, ‘Adem’e secde edin’ dedigimizde iblis disindakiler derhal secde ettiler; o direndi, biiyiiklendi ve
kafirlerden oldu (Bakara: 34).”

8 “Kanatlar1 tityden yoksundu, yarasa kanadina benziyordu; ¢irptik¢a kanatlar iig riizgar esiyordu.” (Dante,
ilahi Komedya: Cehennem, Cev. Rekin Teksoy, Istanbul: Oglak Yaymcilik, 1998, s. 327)
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sinin tek tasini bile degistiremeyeceksin.” Seytan Sair’i ayartmak i¢in ona ti¢ farkli kilikla
goriinerek ti¢ farkl teklifte bulunur. Seytan1 meleklerden ayiran en 6nemli 6zelliklerin-
den biri de kilik degistirebilmesidir. Bu sayede seytan insanlarin en derin arzu ve istekle-
rine seslenerek onlarin aklini geler * (Russell, 1999, ss. 302).

Seytan’imn igine girdigi ii¢ kilik ve Sair’e sundugu ii¢ teklif modernligi temsil
etmektedir. Seytan ilk olarak giizel bir kadin kiligina girer ve saire cinsel iligki teklif eder.
Kadinin bedeni ve cinselligi modernlesme siireci boyunca Tiirk aydinlari i¢in 6nemli bir
tartisma konusu olmustur. Batili modernlesmeyi savunan aydinlar dinsel ve gelenck-
sel baglardan dogan cinsiyetler arasindaki ayrimi geri kalmighgin bir gostergesi olarak
goriiyorlardi. Geleneksel goriise sahip aydinlar ise kadina taninacak 6zgiirliiklerin ahlaki
bir ¢okiintiiyii beraberinde getirmesinden korkuyorlard: (Géle, 2011, s. 29). Parla’ya gore
Tiirk aydinlarint korkutan ama onlar igten ice de bastan ¢ikaran seytan Batinin bilimi
ve teknolojisi degil, sehveti, yani kadinlara 6zgiirliik saglayarak onlar giindelik hayata
dahil eden kiiltiirdiir (2014, s. 19). Geleneksel goriiste, dzellikle de Islamci harekette
kadin bedenine ve cinselligine kars1 gelistirilen tepki, Islam dinine duyulan bagliligin bir
gostergesi degil modernlesmeye karsi gelistirilen elestirel bir tutumunun gostergesidir
(Gole, 2011, s. 16). Batili modernlesmeye karsi olan Kisakiirek de kadinin toplumdaki
yerinin seriat sinirlari iginde olmasi gerektigini savunmustur. Ona gore kadin mahrem ve
mahrem olamama durumuna gore sosyal yasamda farkli goriiniigsler ve davranislar ser-
gilemek zorundadir. Kisakiirek soyle demektedir:

Kadin, Islamda, her seyden evvel bir haya mevzusudur: ve biitiin mahrem kose-
leriyle ¢epegevre hisarlar ortasinda yiikselen bir saray gibi, edep, ismet ve gizli-
lik surlariyla halkalanmigtir (Kisakiirek, 2015, s.137).

Seytan ikinci olarak kambur bir Yahudi kiligina girer ve elmas karsiliginda
Sair’in imanini ister. Dini inaniglarda en ¢ok kinanan seylerden biri de maddi diinyaya

manevi diinyadan daha fazla deger vermektir . '°

Seytan’mn zengin bir Yahudi’ye déniismesi ise Islamci ideolojide Yahudilige

9 Seytanin bu 6zelligi Dr. Faust edebiyatinda bolca kullamlmistir. Mephistopheles insanlar1 aldatmak ve kétii
yola sevk etmek i¢in kiliktan kiliga girer ve yalanlar séyler. Seytanin kilik degistirme 6zelligi Shakespeare
edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Macbeth ve Banquo’un goérdiigii ti¢ cadinin sézleri dogru ¢ikmaya
baslayinca Banquo Seytan’in onlara cadi kiliginda goriindiigii diistiniir ve ig¢inden “Seytan’n sozleri dogru
cikiyor galiba!” der (Shakespeare, Macbeth, Cev. Biilent Bozkurt, Istanbul: Remzi Kitabevi. 2003, s. 30).
Hamlet ise babasinin hayaletinin onu kandirmaya ¢alisan bir seytan olup olmadig: lizerine siipheye diiser ve
soyle der:

“Gordiugiim hayalet seytan olabilir;

Seytan, goze hos gelen kaliplara girebildigine gore!

Evet, belki de zayifligimdan ve melankolimden yararlaniyor (Shakespeare, Hamlet, Cev. Biilent Bozkurt,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007, s. 110).”

10 Tek tanrili dinlerde maddiyata verilen 6nem su sozlerle kinanmigtir:

“Sizi bize yaklastiracak olan, ne servetiniz ne evlatlarmizdir (Sebe: 37)”

“Devenin igne deliginden gegmesi, zenginin cennete girmesinden daha kolaydir (Matta: 19: 23)”

“ Diinyay1 da diinyaya ait seyleri de sevmeyin, Diinyay1 sevenin Baba’ya sevgisi yoktur. Ciinkii diinyaya ait
olsan sey —benligin tutkular1, goziin tutkulari, maddi yasamin verdigi gurur- Baba’dan degil diinyadandir
(Yuhanna’nin 1. Mektubu: 2: 16).”
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duyulan ofkeyi gostermektedir. Kisakiirek Tanzimat ve Mesrutiyet’le Osmanli’y1 mo-
dernlestirmeye ¢alisan kadrolarin Makedonya’da teskilatlanmig Yahudilerin, Mason-
larin ve Dénmelerin etkisinde hareket ettiklerini sdyler ve bu kadrolart devletin i¢ ve dig
diismanlari olarak degerlendirir (2015, ss. 152-153). Osmanli’nin dagilmasindan, Yahudi
etkisi altinda kalarak modernlesmeyi savunan bu kadrolar1 sorumlu tutar.

Kisakiirek Bilyiik Dogu ideolojini kuramsallastirdigi ideolocya Orgiisii kitabin-
da Bagyiicelik Emirleri ile ideal devletinin sinirlarini ¢izmistir. Buna gore Bagyiicelik
Emirleri - Vatan Dig1 basligr altinda Tiirkiye nin sadece Miisliiman Tiirklerden olugmasi
gerektigini ve iilkeden “temizlenmesi gereken baglica hain ve muzlim unsurlarin” Ya-
hudiler oldugunu sdyler (Kisakiirek, 2015, s. 334). Ozellikle Osmanli’nin son doneminde
Miisliiman tebaanin dinsel ve etnik azinliklar ile yasadig1 problemler, gayrimiislimlere
olan bakis acisinin degigsmesinde 6nemli rol oynamistir. Yahudilerin iilkeden siiriilmesini
isteyen Kisakiirek soyle der:

Yahudiler, olanca servet ve imkanlarina sahip ve ellerinden hicbir sey alinmamig
olarak, muayyen bir vade i¢inde Tiirk vatani terk etmeye mecbur tutulacak-
lardir. Yahudiden higbir istihale ve bize inkilap edasi kabul olunamaz (Kisakiirek,
2015, s. 335).

Seytan son olarak bir insan iskeleti kiligina girer ve Sair’e iktidar iksirini teklif
eder. Tktidar iksirini icen kisi devletin basina gegecek ve halki yonetme kudretine sahip
olacaktir. Seytan soyle der:

Koca bir cemiyeti bir kiitiik yapip kollarina atacagim, onu nasil istersen dyle
yontacaksin... Iradenin tezgahina upuzun yatiracagim o girilgiplak cemiyet ka-
davrasini... Onun deli fakat kurtarici bir doktor gibi kafatasini1 agmak, ipekten
ellerle beynini bir hamur gibi minciklamak, sinirlerini diledigin noktalardan
¢oziip diledigin noktalarda diigiimlemek. .. Istemiyor musun?

Seytan bu sozleriyle Kemalist modernlesme siirecine bir gonderme yapmak-
tadir. Tek partili donemde Cumhuriyet Halk Partisi, Mustafa Kemal Atatiirk etrafinda
orgilitlenmis modernlestirici segkinlerden olusmaktaydi. Atatiirk ve bu kadrolarin giristigi
devrimlere getirilen en bilyiik elestiri “tepeden inmeci” olmalaridir (Kdker, 1993, ss. 15-
16). Seytan toplumu bir kiitiik gibi yontmaktan bahsederken bu tepeden inmeci anlayisi
kast etmektedir. Seytan Sair’e “Zamanin makarasindan dokiilen iplik boyunca ondan tat-
tiramadigim biiyiik adam kalmadi. Yani sonradan biiyiik adamlar.” der. Boylece tepeden
inme diye elestirilen modernlesme siireci ve onu gergeklestiren kadrolar seytanlastirilir.

Sair her teklif karsisinda acilar i¢inde kivransa ve kabul edecek gibi olsa da ii¢
teklifi de geri ¢evirir. Sair Seytan ile olan miicadeleden Kuran’a sarilarak kurtulur. Seytan
Sair’in elinden Kuran’t biraktiramayinca ortadan kaybolur. Sair mum 15181 altinda Ku-
ran’1 acar ve soyle der: “Olen ninemin yastig1 altinda buldugum miras. Tiikenmeyecek-
sin”. Son sahnede sair Kuran okumaya baslar ve kamera mum 1s1gmna yakin plan yapar.
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Seytan (devil) sozciigli Latinceden tiiretilmistir ve kokii Yunanca diabolos’dur.
Bu sdzciik Yunancaya ise ibranice iblis’den gegmistir (Russell, 1999, s. 201). Iblis ibra-
nicede “karst ¢ikmak” ve “savagmak” anlamlarina gelmektedir. Yunanca diabolos ise
“hasim” anlamina gelmektedir. Anlasildig: izere sozciik temelde bir “rakibe” vurgu yapar
(Russell, 1999, s. 219). Filmde de Seytan ile Sair, Seytan’in Adem’e secde etmeyerek la-
netlenmesinden beri siire gelen bir miicadeleyi siirdiirmiislerdir. incelememiz 6zelindey-
se bu miicadele, modern ile geleneksel goriis arasindaki bir miicadele olarak degerlendi-
rilmektedir. Filmde Sair gelenege yani ninesinden kalan Kuran’a sigmarak Seytan’dan
yani modernligin yikici sonuglarindan kurtulmustur.

8.4.Golge Oyunu Film Ozeti:

Golge Oyunu (Yavuz Turgul, 1993) filminde Abidin ve Mahmut pavyonda ko-
medyenlik yaparak ge¢imlerini saglamaktadirlar. Bir giin ¢alistiklar1 pavyona sagir ve dil-
siz bir konsomatris (Kumru) getirilir. Kumru’nun kalacak yeri yoktur. Mahmut Abidin’in
biitiin itirazlarina ragmen Kumru’yu eve alir. Fakat evin kirasin1 6deyememektedirler ve
bu ylizden evden atilirlar. Kumru kayip annesini aramaktadir. Mahmut Kumru’ya yardim
ederek onun kayip annesini bulmak ister. Fakat Abidin i¢inde bulunduklari zor durum-
da bir de Kumru’nun sorunlar ile ugrasmak istemez. Bu durum Mahmut ve Abidin
arasinda yumruklu bir kavgaya sebep olur ve ikili arkadasliklarini sonlandirir. Abidin bu
arkadasligin son bulmasina dayanamaz ve kisa siire sonra intihar girisiminde bulunur.
Basarisizlikla sonuglanan intihar ikilinin barigmasina sebep olur. Bu arada Kumru’nun
kayip annesi hapishanede bulunur. Goriis giiniinde annesini ziyaret eden Kumru o gece
esrarengiz bir sekilde ortaliktan kaybolur. Abidin ve Mahmut disinda kimse Kumru’nun
varligint hatirlamaz. Kumru toplu ¢ekilen bir fotografta bile Abidin ve Mahmut diginda
kimseye goriinmemektedir.

8.4.1.Golge Oyunu Film Analizi

Abidin’in ve Mahmut’un ge¢misten gelen biiyiik travmalar1 vardir. Mahmut
yetimhanede yasadig1 koétii cinsel deneyim yiiziinden kadinlarla iligkiye giremez. Abidin
ise kiiciik yasta annesi tarafindan terk edilmistir ve bu ylizden terk edilme korkusu hayati
boyunca pesini birakmamuistir. Filmde ikili Kumru’ya yardim eder, Kumru’da ikilinin
travmalartyla ylizlesmelerini saglar.

Kumru dogatiistii yeteneklere sahiptir; 6lii kusu canlandirir, yillardir uyumayan
Madam’in uyumasini (8lmesini) saglar. Kumru mucizeler gdstermesi ve giizelligiyle bir
melegi andirmaktadir. Bu bakimdan Kumru, Arkadagim Seytan filmindeki Seytan gibi
mistisizmi ve inanci, yani Doguyu temsil etmektedir. Ayrica Kumru’nun sagir ve dil-
siz olmas1 da dnemli bir gostergedir. Shayegan’a gore Dogu da benzer bir sekilde {i¢
yiizyildir Bat1 karsisinda sagir ve dilsizdir; “tarihte tatildedir” (1991, s. 20). Tarihte tatilde
olmak Batida gerceklesen tarihsel doniisiimlere katki saglayamamak ve onlara yabanci
kalmak anlamina gelmektedir.

Mahmut ve Abidin Modern Komikler: Karabiberler sahne adin1 kullanarak kim-
seye komik gelmeyen komedi gosterileri yaparlar. Mahmut ve Abidin modernlesme
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cabas1 iginde geri kalmis toplumlari temsil etmektedir. Isimleri Modern Komikler’dir
fakat ikili kiiltiirel olarak ge¢misten gelen bir gelenegin (Hacivat-karagdz, kavuk-
lu-pisekar, meddah, orta oyunu vs.) giiniimiizdeki yansimalaridir. Bir sahnede Abidin
Mahmut’a “Bizim tiiriimiizde komik kalmadi artik altin degerindeyiz.” der. Geleneksel
toplumlarda ¢ogu kurum ve kisi kendisini modern olarak tanimlasa da hala geleneklerin
etkisinde hareket etmektedir. ikilinin adi Modern Komikler olmasina ragmen zamana
uyum saglayamamiglardir ve gegmisten gelen travmalar peslerini birakmaz. Bu bakimdan
ne Dogulu ne Batili olabilen toplumlari temsil ederler. Fakat filmde Kumru mistik bir
sekilde onlara yardim eder, travmalarindan kurtarir. Modernlesmeye ¢aligan uygarliklarin
Batiya oldugu kadar Doguya da ihtiyaglart vardir. Filmin sonunda Kumru’ da Arkadasim
Seytan’daki Seytan gibi ortaliktan yok olur. Ciinkii O da bu diinyaya ait degildir. Filmde
geemise, gelenege, mistisizme ve inanca yani Doguya duyulan 6zlem, yar1 hayali yar
gercgek bir karakter olan Kumru vasitasiyla ortaya ¢ikmistir. Bir soylesisinde Yavuz Tur-
gul’ da Kumru’nun ilahi agki temsil ettigini ve bunun Dogulu bir diisiince oldugunu ifade
ederek soyle der:

Buradaki ‘golge’ bir metafor. Hem dogu hem de bati i¢in bu tiir anlamlar tasiyor
ve ben sevgi, ask ve birlik anlaminda kullandim; ¢iinkii biitlin seriivenin sonun-
da ask fikrine uzak iki farkli kisinin agki kurmasi ve koétiiliikle yasayan kisinin
kotilikleri agsmast s6z konusu. Aslinda o iki komedyen tek komedyen, tek insan
pargalanmis halde. Biri ruhunun karanlik tarafini, digeri aydinlik tarafini temsil
etmekte tek bir insanin. ikisini bu elle tutulamayan, gozle goriilemeyen, ‘ilahi
ask’ diye adlandirabilecegimiz noktada birlesmeleri ve onun karsitligi olan seyin
de ortadan yok olmast s6z konusu burada; ¢linkii hakikaten elle tutulur degil o,
ancak yasayan bilir onu, géren goriir; bu anlamda biraz dogulu, dogu diisiince-
sine yakin bir fikir (Scognamillo, 2005, ss. 127-128).
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SONUC

Tiirkiye, Bat1 disinda kalan (gevre iilkeler, tigiincii diinya {ilkeleri vs) birgok
uygarlikta oldugu gibi sancili bir modernlesme siireci gecirmistir. Kaybettigi savaslar
sonucunda modern toplumlardan geri kaldigmi fark eden Osmanli’da modernlesme
¢abalar1 ordunun 1slah edilmesiyle baglamistir. Modernlesmeye yonelik hamleler Tan-
zimat Fermani, 1. ve 2. Mesrutiyet ile devam etmistir. Bu donemde aydinlar arasinda
yasanan en biiyiik fikir ayriligi modernlesmenin nasil uygulanacagi lizerinedir. Bazi1 ay-
dinlar Batinin teknolojisini alip ahlakini reddetmeyi savunurken buna karsi ¢ikan aydin-
lar modernlesmenin teknolojisi ve ahlakiyla bir biitiin oldugunu savunmaktadir. Onlara
gore teknolojiyi miimkiin kilan bu 6zel ahlaki yapidir. Cumhuriyet’in ilantyla birlikte bu
tartismalar son bulmus, Atatlirk 6nderliginde her alanda muasirlagsmak en biiyiik hedef
haline gelmistir.

Fakat modernlesmekte olan diger iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de bazi so-
runlar ortaya ¢ikmistir. Batida modernligi miimkiin kilan sey gegirdikleri epistemik ve
bilissel doniisiimlerdir. Bu doniigiimlerin higbirini ge¢irmeyen geleneksel toplumlar mo-
dernlesmeye ¢alisirken modern dénemin son haliyle karsi karsiya gelmislerdir. Bu toplum-
lar ne kendi geleneksel diinya goriislerinden koparak modern doneme uyum saglaya-
bilmekte ne de kendi geleneksel diinya goriislerini koruyabilmektedirler. Geleneksel ve
modern iki farkli diinya goriisiiniin ayni anda etkinlik gdstermesi bilinglerde bir yarik
olusturmakta ve bu yariktan gegmisin tortulasmis mitoslar1 giin yiiziine ¢ikmaktadir. Bu
durum kiiltiirel sizofreni olarak tanimlanir.

Tiirkiye’deyse kiiltiirel sizofreni kendisini 6zellikle 1980 sonrasinda géstermek-
tedir. Art arda gelen darbeler, ekonomik c¢alkantilar, terdr ve siyasi istikrarsizliklar kiiltiirel
sizofreninin tetikleyicileri olmuslardir. Bu durum kaginilmaz olarak donemin sanat eser-
lerine, 6zellikle de sinemaya yansimistir. 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda kiiltiirel sizof-
reninin izleri kendisini filmlerde ortaya ¢ikan melek ve seytan karakterleri gibi anoma-
lilerle gostermistir. Filmlerde goriilen melekler, toplumun kaybettigi ve 6zlem duydugu
gelenegin bir disa vurumudur. Seytanlarsa toplumu yozlastirdigi diisiiniilen modernligi
simgelerler. Bu baglamda 1980-2000 yillar1 arasinda i¢inde melek ve seytan karakteri
olan dort film analiz edilmistir. Filmler Atif Yilmaz’in Arkadasim Seytan (1988), Tung
Basaran’m Uzun Ince Bir Yol (1991), Ismail Giines’in Siyah Pelerinli Adam (1992) ve
Yavuz Turgul’un Gélge Oyunu (1993) filmleridir.

Arkadasim Seytan filminde Seytan ruhlarini satin aldigi kuklalarina séziinii
gecgiremez. Kuklalar modern déoneme uyum saglayamadigi igin Seytan’la alay ederler.
Seytan, kuklalar1 ruhlarini yok etmekle tehdit eder. Fakat kuklalar artik ruha inanmazlar
ve bu tehdidi umursamazlar. Aydinlanmanin getirdigi modernlesme Bati toplumlarinda
dinlerin elestirilmesine ve biiyili bozumuna sebep olmustur. Seytan donemin paradigmasi-
na ayak uyduramamakta, artik ruha inanmayan insanlari ruhla korkutmaya ¢aligmaktadir.
Bu bakimdan Seytan (filmin sonunda melek olacak) modernlesmeye ¢alisan, zihni klasik
donem &ncesi sihirli ve animist egilimlerde kalmig Dogu toplumlarini temsil etmektedir.
Filmin sonunda Seytan melege doniiserek cennete ugar. Geri kalmis Dogu toplumlarinin
kiiltiir ve inanglar1 artik bu diinyaya ait degildir. Onlara ancak 6zlem duyulur ve sempa-
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tiyle bakilir. Filmde de Melek’e sempatiyle bakilmakta onun varligina 6zlem duyulmak-
tadir. Modernligi temsil eden kuklalarsa gergek seytanlar olarak gdsterilmektedir.

Uzun Ince Bir Yol filminde sinir kapisindan itibaren Miisfik’in pesine takilan Az-
rail, gelenegi temsil etmektedir. Miisfik ingiltere’den Tiirkiye’ye kadar arabayla gelmistir.
Fakat Azrail onu Tiirkiye siirinda beklemektedir. Azrail Miisfik’e unuttugu gelenegi
hatirlatir. Azrail’in canini alacagini diigiinen Miisfik agaca ¢aput baglar, camiye gider ve
dua eder. Miisfik’in Azrail’i gérmesi, sinir1 gegtikten sonra giyim ve davranislarindaki
degisim kiiltiirel sizofreni kavramiyla agiklanabilir. On y1l boyunca ingiltere’de yasayan
Miisfik’in bilincinde iki farkli diinya goriisii ayn1 anda var olmaktadir.

Siyah Pelerinli Adam filminde Sair’le Seytan arasindaki miicadele alegorik olar-
ak gelenek ile modernlik arasindaki miicadeledir. Sair Seytan’dan yani modernlikten,
ninesinden kalan Kuran’a yani gelenege sarilarak kurtulur. Seytan Sair’in aklini ¢elmek
icin ona ii¢ farkli kilikta goriiniir ve li¢ teklif yapar. Seytan ilk olarak bir kadin kiligi-
na girer ve Sair’e cinsel iligki teklif eder. Geleneksel toplumlari korkutan sey modern-
lesmenin getirecegi bilim ve teknoloji degil ahlaksizliktir. Seytan ikinci olarak Yahudi
bir tiiccar kiligma girer ve Sair’e imanini satmasi karsiliginda elmas teklif eder. Dini
inaniglarda en ¢ok kinanan seylerden biri de maddi diinyaya manevi diinyadan daha fazla
deger vermektir. Fakat Aydinlanmadan bu yana Bati toplumunu motive eden sey manevi
degil maddi diinya iizerinde kurulacak egemenliktir. Sair son olarak insan iskeleti kiligina
girer ve Sair’e toplumu tasarlama giiciinii vaat eder. Geleneksel toplumlarda degisimlerin
yavas yasanmasi modernlesme i¢in insan miidahalesini kagmilmaz hale getirmektedir.
Bu da genellikle bir lider ve onun etrafinda 6rgiitlenmis aydinlar grubuyla miimkiindiir.
Seytan’in girdigi son kilik ve vaadi modernlestirici kadrolara gonderme yapmaktadir.

Golge Oyunu filminde Mahmut ve Abidin Modern Komikler: Karabiberler
sahne adin1 kullanarak komedyenlik yaparlar. Isimleri Modern Komikler olsa da ikili,
kiiltiirel olarak ge¢misten gelen bir gelenegin (Hacivat-Karagdz, meddah, orta oyunu
vs.) gliniimiize yansimalaridir. Zamana uyum saglayamadiklar igin kimseyi giildiire-
mezler ve ge¢misten gelen travmalar peslerini birakmaz. Bu bakimdan ne Dogulu ne
Batil1 olabilen toplumlar1 temsil ederler. Fakat filmde Kumru mistik bir sekilde onlara
yardim eder ve travmalarindan kurtarir. Kumru giizelligi ve dogatistii yetenekleriyle bir
melegi andirir. Filmde gelenege duyulan 6zlem, yar1 hayali yar1 gercek bir karakter olan
Kumru vasitastyla ortaya ¢ikmistir.

Sonug olarak, 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan melek ve seytan gibi
anomalilerin modernlesmeye verilen bir tepki oldugu tespit edilmistir. Filmlerde me-
leklerin veya sonradan melege doniisen karakterlerin kaybedilen gelenege duyulan 6zlemi
temsil ettikleri, seytanlarinsa modernlesmeyi ve onun yikici sonuglaria duyulan nefreti
temsil ettikleri sonucuna varilmigtir.
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OZET

Kriz yonetimi, markanin tahmin edemeyecegi bir anda meydana gelen, mar-
kay: riske atan, markanin deger ve itibar kaybetmesine sebep olabilecek olaylara karst
gelistirilen iletisim ¢alismalaridr. Giiniimiizde kriz yonetimini sosyal medyayr hesaba
katmadan diisiinmek ise ¢ok yanlis olacaktir. Kriz yonetimi agisindan sosyal medya, tii-
keticiler ile anlik iletisim kurabilme 6zelligi, maliyetsiz olmasi, etkilesimsellik ozelligi
ve veri analizi yapabilme ag¢isindan ¢ok onemli bir noktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin
ilk boliimiinde kriz ve kriz yonetimi kavramlari, ¢calismanin ikinci boliimiinde sosyal
medyada kriz yonetimi, ¢alismanin tigiincii béliimiinde ise Coombs 'un gelistirmig oldu-
Su Durumsal Kriz lletisimi Modeli ele alinmistir. Calismanin son boliimiinde ise Dar-
danel markasinin 2021 yilimin Subat ayinda sosyal medyada yasadigi kriz, Coombs 'un
Durumsal Kriz Iletisimi Modeline gére analiz edilmis, markamn kriz iletisimi strate-
Jjileri tespit edilmis ve krizin sonuglari belirlenerek degerlendirme yapilmistir. Yapilan
bu arastirmanin temel amaci, Dardanel markasinin sosyal medya iizerinde yasadig
krizi 6rnek olay inceleme yontemi ile ele alarak Durumsal Kriz Iletisimi Modeline gore
degerlendirmek ve degerlendirme sonrasinda sosyal medyada kriz yonetiminin onemini
ortaya koymaktir. Arastirma sonucunda ise Dardanel markasinin Durumsal Kriz Ile-
tisimi Modeline gére bagarili bir kriz yonetimi yapamadigr ve gerceklestirmis oldugu
kriz yonetimi sonucunda markanin itibar kaybina ugradigi ve yasanilan krizden sonra
borsada deger kaybettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kriz, Kriz lletisimi, Kriz Yonetimi, Sosyal Medyada Kriz
Yonetimi, Durumsal Kriz Iletisimi Modeli.
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ABSTRACT

Crisis management is communication activities developed against events that
occur at a time that the brand cannot predict, put the brand at risk, and cause the brand
to lose its value and reputation. It would be wrong to think of crisis management with-
out taking social media into account. In terms of crisis management, social media is a
very important point in terms of its ability to communicate instantly with consumers, its
cost-effectiveness, its interactiveness and data analysis skills. In this direction, in the first
part of the study the concepts of crisis and crisis management, in the second part crisis
management in social media and in the third part the situational crisis communication
model developed by Coombs are discussed. In the last part of the study, the crisis expe-
rienced by the Dardanel brand in social media was analyzed according to Coombs’ Sit-
uational Crisis Communication Model, the crisis communication strategies of the brand
were determined and the results of the crisis were determined and evaluated. The main
purpose of this research is to evaluate the crisis experienced by the Dardanel brand in
social media with the case study method, to evaluate it according to the Situational Crisis
Communication Model and to reveal the importance of crisis management in social me-
dia after the evaluation. As a result of the research, it was determined that the Dardanel
brand could not make a successful crisis management according to the Situational Crisis
Communication Model, and that the brand lost its reputation as a result of the crisis man-
agement it carried out and lost value in the stock market after the crisis.

Key Words: Crisis, Crisis Communication, Crisis Management, Crisis Manage-
ment in Social Media, Situational Crisis Communication.
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GIRiS

Sosyal medya uygulamalarinin insanlarin (tiiketicilerin) hayatina girmesiyle bir-
likte markalar da bu platformlarda faaliyet gdstermeye baslamislardir ve bu durum her
gecen giin artarak devam etmektedir. We Are Social ve Hootsuite’in Dijital 2020 raporu-
na gore Tiirkiye’de 54 milyon kisi sosyal medya kullanmaktadir ve bu veri Tiirkiye’nin
toplam niifusunun yilizde 64’iiniin sosyal medya kullandig1 anlamina gelmektedir. En ¢ok
kullanilan ilk 4 sosyal medya uygulamasi ise sirasiyla YouTube, Instagram, WhatsApp
ve Twitter’dir (www.wearesocial.com). Sosyal medya uygulamalarinin insan hayatinda
bu denli 6nemli bir noktaya gelmesi neticesinde halkla iligkilerin de uygulama alanlari
geniglenmis ve dijital halkla iliskiler, sosyal medya yonetimi ve online kriz ydnetimi
kavramlari 6nem kazanmistir. Bu gelismelere ek olarak markalar, sosyal medya uygu-
lamalar sayesinde hedef kitlelerine ¢ok daha hizli bir sekilde ulasabilmekte, hizli bir
sekilde iletisim kurabilmekte ve tiiketiciler ile aninda etkilesime gecebilmektedir.

Halkla iliskilerin en 6nemli uygulama alanlarindan biri olan kriz ydnetimi,
sosyal medya uygulamalarinin gelismesi ve kullaniminin her gegen giin artmasiyla bir-
likte markalar i¢in daha da 6nemli bir noktaya gelmistir, ¢iinkii bu platformlarda meydana
gelen krizler dakikalar igerisinde milyonlarca kisiye ulasabilmekte ve ¢ok hizli yayilmak-
tadir. Bu nedenle, markalarin meydana gelen krizlere aninda tepki vermesi 6nem tagimak-
tadir. Boyle bir durumda marka, kullanict yorumlarina uygun bir dille cevap vermeli ve
enformasyon yonetimini titizlikle yiiritmelidir. Marka basarili bir sekilde kriz yonetimini
gerceklestirirse, kriz biiylimeden engellenebilir ve olasi itibar kaybiin 6niine gegilebi-
lir, hatta kriz firsata gevrilerek markanin degerine deger katma gansi dahi yakalanabilir.
Eger marka, kriz yonetimini dogru bir sekilde yapmazsa/yapamazsa krizin biiyiimesini
engelleyemez ve tiiketicilerin tepkisiyle karsilagabilir. Bu durum ise kurumun imajina
ve itibarma ciddi zararlar verebilir. Bu noktada bir kurulus i¢in itibarinin 6nemini ayri-
ca belirtmek gerekmektedir. Ciinkii iyi bir kurumsal itibar, hedef kitlelerin karar verme
siirecini etkilemekte, kurulus ile hedef kitleleri arasinda yakin iligkiler kurulmasina kat-
ki saglamakta, uzun vadede siirdiiriilebilir bir rekabet avantaji yaratmakta ve kurulusun
degerini arttirmaktadir (Celebi ve Sezer, 2017, s. 118).

Sosyal medyada ortaya ¢ikan bir krizi ele alan bu caligma, sosyal medyada
kriz yonetiminin 6nemini anlatmaya ¢alismaktadir. Bu dogrultuda aragtirma kisminda
Coombs’un Durumsal Kriz iletisimi Modelinden yararlanilmistir. Bu modelde amag, kriz
tiirlinlin ortaya konulmasiyla birlikte kurumun kriz sorumlulugunun belirlenmesidir. Yine
bu modele gore kriz sorumlulugu belirlenirken su ii¢ unsura bakilmalidir: kriz ge¢misi,
paydaslarla kriz 6ncesi iligkiler ve sorumluluk atfi. Bu ii¢ unsura bakildiktan sonra elde
edilen sonuca gore itibarin korunmasi i¢in en uygun kriz karsilama stratejilerinin segil-
mesi esas alinir (Yenice, Pirtini ve Ataman, 2018, s. 3). Yapilan bu ¢alismada Dardanel
markasimin 23.02.2021 tarihinde sosyal medyada patlak veren krizi bu modele gore ele
alinmakta ve ¢dziimlenmektedir. Once markanin krize kars1 tepki stratejileri ele alinmis
ve markanin krize nasil tepki verdiginin tespiti yapilmistir. Sonrasinda ise Dardanel mar-
kasinin durumsal kriz iletisimi stratejilerini dogru kullanip kullanmadig: belirtilmis, ku-
rumun krizden zarar goriip gérmedigi belirlenerek degerlendirme yapilmistir.

172

kilad  Ahmet Talha AGCA

1. Kriz ve Kriz Yonetimi

Tiirk Dil Kurumu Sézliigii’nde kriz: “Bir iilkede veya iilkeler arasinda, toplum
veya bir kurulugsun yasaminda goriilen gii¢ donem, bunalim, buhran” olarak tanimlan-
mistir. Kriz, buhran ve bunalim kavramlart ile es anlamli kullanilmakla beraber, “bir
orgiitiin iist diizey hedeflerini ve isleyis bigcimini tehdit eden veya hayatini tehlikeye
sokan, acil karar verilmesi gereken, uyum ve Onleme sistemlerini yetersiz hale get-
iren gerilim durumu” olarak da tanimlanabilmektedir (sozluk.gov.tr). Krizin Oxford
Sozliigii’ndeki tanimu ise “Sorunlarin ¢6ziilmesi veya dnemli kararlarin alinmasi gereken
biiyiik tehlike, zorluk veya siiphe zaman1” seklindedir (oxfordlearnersdictionaries.com).
Bir bagka tanimda ise kriz: “Onceden beklenilmeyen ve sezilmeyen, orgiit tarafindan
cabuk ve acele bir sekilde cevap verilmesi gereken, orgiitiin 6nleme ve uyum mekanizma-
larimi yetersiz hale getirerek, mevcut degerlerini, amaglarini ve varsayimlarini tehdit eden
gerilim durumudur” seklinde ifade edilmistir (Tagraf ve Arslan, 2003, s. 150).

Sosyal bilimler alaninda yer alan birgok disiplinin kendi igerisinde kriz tanimi
ayr1 ayr1 yapilmustir, bu sebeple sosyal bilimler alan igin krizin genel bir tanimini yap-
mak kolay olmamaktadir. Yilmaz (2020) arastirmasinda bu tanimlarin farkli ve ortak nok-
talarin1 dikkate alarak krizi su sekilde tanimlamistir: “Anlasilmasinda giigliik ¢ekilen,
markanin yapisini ve hayatta kalmasini tehdit eden, biitiin 6rgiit ¢alisanlarinin dikkatle-
rini bu konuya vermesini gerektiren, acil ve hizli tedbirler alinmasini gerektiren, ¢alisan-
lar tizerinde stres ve panik hali yaratan bir durumdur” (s. 4). Krizler, kurumsal itibar i¢in
bir tehdit unsurudur ve kurumsal itibara zarar verir, ayrica bu tiir kriz durumlar1 kurumun
paydaslarla nasil etkilesime gegecegini de etkilemektedir (Coombs, 2007, s. 163). Krizin
basladig ilk dakikadan itibaren son ana kadar, siire¢ igerisinde krizin siddeti ve markanin
itibar1 krize kars1 yaklasimda kritik rol oynamaktadir (Genel ve Erdem, 2021, s. 179).
Clinkii giicli bir itibar, miisteri sadakatini, kurulusun ekonomik basarisin1 ve markaya
kars1 olumlu tutumu artirabilir, ki bu durum krizin basari ile yonetilebilmesi i¢in 6nem
arz etmektedir (Lyon ve Cameron, 2004, s. 216). Buna ek olarak kriz ile itibar arasindaki
iliskide en 6nemli hususlardan birisi de giiven unsurudur (Dugan ve Kog, 2021, s. 138).
Zira kriz 6ncesinde markaya olan giiven orani yiiksek ise kriz daha kolay, giiven orani
diisiik ise ¢ok daha zor atlatilabilmektedir.

Bir krizin ortaya ¢ikis sebepleri arasinda teknolojideki degisimler ve gelismeler,
hukuk ve politika alaninda yapilan yeni yasamalar, sosyal ve kiiltiirel alandaki degisik-
likler, pazardaki rekabet, kaynak sikintisi, dogal afetler, {iretim veya {iriin sorunlari,
endiistriyel kazalar, yonetim sorunlar1 ve yolsuzluklar yer almaktadir (Hasit’ten aktaran:
Dugan, 2018, s. 296). Bu sebeplere ek olarak, yeni medya kanallar1 iizerinden yapilan
paylasimlar da krizi tetikleyebilmektedir.

Kriz iletisimiyse tek bir durumdan ziyade karmasik iletisim faaliyetlerinin bir
biitiintidiir. Coombs (2018), kriz iletisimini iki kategoriye ayirarak ele almaktadir (s. 4):

1. Bilgiyi yonetmek: Bilgiyi yonetmek, kriz ile ilgili bilgileri toplamayi, analiz
etmeyi ve bilginin yayilimini igerir.

2. Anlami yonetmek: Anlami ydnetmek, kriz yoneticilerinin, kriz ile etkili bir
sekilde basa ¢ikabilmek i¢in krizin dogasini ve krizin etkilerini anlamay1 igerir.
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Kriz iletisimine ek olarak kriz yonetimi, kurulusta onarilmaz hasara neden ola-
bilecek acil durumlarda, kurulusun zarari en aza indirmek igin halkla iligkilerin kullanimi1
olarak tanimlanmaktadir (Pelenk Ozel ve Yilmaz Sert, 2015, s. 171). Bir baska deyisle
kriz yonetimi, olas1 bir kriz durumunda kriz belirtilerinin degerlendirilmesi, krizden en az
hasarla ¢ikilabilmesi i¢in gerekli dnlemlerin alinmasi ve uygulanmasini igeren bir siireg
olarak degerlendirilmektedir (Simola, 2014, s. 486). Kriz yoneticilerinin, kriz sirasinda
dogru kararlar alabilmeleri i¢in gerekli olan bilgileri toplayip degerlendirmeleri gerek-
mektedir. Ayrica krizden etkilenen cesitli paydaslarla belirli bilgiler paylagilmalidir.
Ornegin, tedarikgiler tedarik zincirinde kesinti olup olmayacagini ve bu kesintinin kap-
sam ve siiresini bilmelidirler (Coombs, 2018, s. 4). Ayrica kriz yonetimi, kuruluslarin
potansiyel bir krize kars1 hazirlikli olmalarini saglarken, krizden minimum hasar ve mak-
simum performans ile kurtulmak i¢in gerekli dnlemleri almay1 da amaglamaktadir (Cesta,
Cortellessa ve Benedictis, 2014, s. 98).

Kriz yonetimi herhangi bir krizin nedeni, siklig1 ve iyilesme hizi gibi unsurlar
gbz Oniine alinarak stratejiler liretmek ve gelecekteki olasi bir krize karst hazirlik siirecini
icermektedir (Okkay, 2019, s. 315). Etkili kriz yonetimi, dnceden krize karst hazirlikli
olmay1 zorunlu kilar ve potansiyel kriz durumlarinin 6nceden belirlenmesini ve bunlarla
nasil basa ¢ikilacagiin kararlastirilmasini gerektirir. Potansiyel bir krize kars1 alinabi-
lecek onlemlerle drnek olarak kurulusun gerekli kaynaklar1 ayirmasi, altyapi sistemle-
rini olusturmasi ve donanimlarini giiglendirmesi gosterilebilir. Krizle basa ¢ikmada en
onemli etkenlerden bir tanesi, orgiit yonetiminin krize hazir olma ve kriz aninda yonetim
konularinda bilgili ve yetenekli olmasidir (Sezgin, 2003, s. 181). Krizlerin iyi sekillerde
yonetilmeleri i¢in etkili bir iletisim plan1 var olmalidir. Krizlerin yarattiklar1 kaos ortam-
larinda olusabilecek dezenformasyonlarin ortadan kalkmasi i¢in gergek bilgilerin, sorum-
lu olan ilk agiz tarafindan en titiz sekilde agiklanmasi gerekmektedir (Terzi Koroglu,
2018, s. 24). Kriz yonetimi basarili ve etkin sekilde gergeklestirilirse yasanan kriz avan-
taja doniistiiriilerek hem kurum ve kurulusun diger kurum ve kuruluslar nezdinde prestiji
arttirtlabilir hem de hedef kitle ve diger paydaslar nezdinde yogun ve gii¢lii sekilde giiven
ve itibar tazeleme firsat1 yaratilabilir (Yildirim, 2019, s. 26). Kriz zamanlarinda; alinan
tiim kararlar, yapilan tiim agiklamalar ve eylemler, genel olarak kriz durumlarinda hayatta
kalmak icin tasarlanmis hedeflere dayali olarak gergeklestirilmelidir, bu hedefler ise su
ogeleri igermektedir (Holtz’dan aktaran: Pelenk Ozel ve Yilmaz Sert, 2015, s. 173):

* Organizasyonun olumlu imajini korumak ve siirdiirmek

+ {1gili taraflara zamaninda, dogru ve giincel bilgi sunmak

+ Onemli kitleler icin erisilebilir olmak

* Yanlig veya yaniltict mesajlar1 dnleyebilmek icin biitlin iletisim kanallarim
takip etmek

+ Onemli hedef kitlelerin destegini siirdiirmek

Basarilt bir kriz yonetimi gergeklestiren marka, itibarint ve imaji gii¢lendire-
bilir ve hedef kitlesi nezdinde marka sadakatini arttirabilir. Bu dogrultuda bir kriz yoneti-
cisinin, krizin nerede, ne zaman, nasil ve ne sekilde ortaya gikabilecegini, kimlerin ve kag
kisinin etkilenebilecegini planlamak yerine ortaya ¢ikabilecek bir krizi 6nlemek ve en az
hasarla nasil ¢gikilabilecegine dair senaryolar iizerine planlamalar yapmasi gerekmektedir
(Civelek, Cemberci ve Eralp, 2016, s. 113).
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2. Sosyal Medyada Kriz Yonetimi

Yeni medyanin gelisiminden once 6zellikle de sosyal medya uygulamalarinin
gelisiminden evvelki zamanlarda meydana gelen krizler geleneksel medya araglar: ile
kamuya ulastirilmaktaydi. Giinlimiizde ise yeni medya araglarinin hayatimiza yerlesme-
siyle beraber, meydana gelen krizler aninda milyonlarca kigiye ulasabilmekte ve markala-
rin hizli bir sekilde deger kaybetmesine sebep olabilmektedir. Ge¢miste markaya yonelik
olumsuz tutumlarin olugmasinda iletisim mecralar1 kokenli krizler daha geri planda ve
reaktif yonetilebilir bir siralamada yer alirken, sosyal medyanin kamusal alandaki ak-
tif giicii markalarin paydaslar tarafindan krizden en ¢ok sorumlu tutulduklar krizlere
dontigmiistiir (Genel ve Erdem, 2021, s. 179). Sosyal medyanin bilgi ve haber kaynagi
olarak 6neminin artmasi, onun halkla iliskiler planlamalarinda yerini almasma neden
olurken, kriz donemlerinde de kriz iletisimi stratejilerinin bir pargasi haline gelmistir
(Akbayir ve Kusay, 2015, s. 974). Sosyal medyaya yansiyan ya da orada meydana ge-
len krizlerin en biiyiik tehlikesi aniden ve ¢ok hizli olmalaridir. Bunun sebebi var olan
igerigin kontrolsiizce olusturulmasi ve yine kontrolsiizce yayilabilmesidir (Kayis, 2017,
s. 143). Bu dogrultuda kriz yasayan markanin, sosyal medya tizerinden enformasyonu
kontrol etmesi 6nem tagimaktadir. Ciinkii sosyal medya platformlari, enformasyonun ye-
nilenmesinde ve bilginin tazeliginin korunmasinda fonksiyonel bir rol oynamasi sebebi-
yle kritik bir noktada yer almaktadir (Sar1 ve Oztung, 2021, s. 807). Buna ek olarak ¢ogu
kriz durumunun yarattig1 olumsuzluklarin etkisi, sosyal medyanin hizli ve ger¢ek zamanli
bilgi akis1 saglama 6zelligi sayesinde, krize yanit verme stratejilerinin etkili ve stratejik
bir sekilde kurgulanmastyla azaltilabilir (Gok Demir, Karakaya ve Erendag Stimer, 2018,
s. 414).

Lochridge’e (2011) gore krizi kontrol edebilmenin tek yolu; krizin ortaya ¢iktigt
sosyal medya platformunu krize karsilik vermek igin kullanmaktir. Ornegin; kriz bir You-
Tube videosundan kaynaklaniyorsa, isletmenin de krize bir YouTube videosu ile karsilik
vermesi gerekmektedir (Yenice, Pirtini ve Ataman, 2018, s. 4). Sosyal medya sayesinde
markalar krizlere aninda cevap verebilme sansi elde etmektedirler, bu firsat1 dogru kul-
lanan markalar potansiyel krizlerin dniine hizli bir sekilde gegebilmekte ve ortaya ¢ikan
krizi biiylimeden kontrol altina alabilmektedirler. Sosyal medya ortaminda kriz yénetimi,
sanal diinyanin sinirsiz olmasi ve diger sahip oldugu 6zellikler nedeniyle biiyliik 6nem
tagimaktadir.

Sosyal medyaya ilginin siirekli artarak devam etmesi, her kesimden insanin
dogrudan ya da dolayli olarak bu medyayla baglantisinin olmasi, kurumlarim da bu or-
tamda yapacaklari ¢aligmalarin takibini ve bu g¢alismalart dlgerek siirdiirmelerini zo-
runluluk haline getirmistir (Bat ve Yurtseven, 2014, s. 208). Sosyal medyada baslayan
krizlerde kurulus, mutlaka kullanicilarin yazdiklarini dikkate almali ve kars1 ataga gegmek
yerine en kisa siirede nazik bir dille cevap vererek ¢6ziim bulmalidir. Aksi takdirde kriz
tirmanacak ve sosyal medyadaki konu/kriz, kurumun dogrudan miidahale edemeyecegi
farkli aglara aktarilarak olusabilecek itibar kaybinin 6niine gecilemeyecektir (Kalayci,
2017, s. 334). Kriz donemlerinde markalar, sosyal medyada faaliyet gergeklestirirken
bir taraftan kendi stratejilerine uygun hareket etme cabasina girerlerken diger taraftan
da kriz ortaminin etkisiyle yanlis anlasilabilecek ve gruplarin hassasiyetlerini zedeleye-
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cek mesajlardan uzak durmalari ve ¢atigmadan kaginarak gerilimi azaltici bir tavir ser-
gilemeleri gerekmektedir (Aslan, 2016, s. 517). Sosyal medyada kriz bagladiktan sonra
marka tarafindan ilk saatlerde neler olup bittigine dair yanit vermek ¢ok énemlidir, marka
seri bir sekilde cevap vermezse, insanlar duyduklar1 yanlis ve eksik bilgilere inanmaya
baslamaktadir. Bu sebeple kriz iletisimini yoneten kisilerin, kamuoyuna kars1 kurum-
lar1 hakkinda bilgi vermeleri ve inandirici olmalar1 gerekmektedir (Sahinsoy, 2017, s.
8). Ayrica kriz igerisinde bulunan bir marka, tiiketici yorumlarini gérmezden geldiginde
ve yapilan yorumlara karsi savunucu bir tavir takindiginda hedef kitlesine kars1 kibirli
ve saygisiz oldugu sinyalini vermektedir (Xia, 2013, s. 81). Sosyal medya, ideal ola-
rak seffaf yapisinin bir geregi olarak, kriz ve kaos ortaminin yarattig: bilgi kirliligini or-
tadan kaldirmaya yardimcy, diiriist ve giivenilir bilgi kaynagi olmalidir. Bu agidan sosyal
medyada seffaflik, kriz donemlerinde itibarin en dnemli bilesenlerinden biri olarak deger-
lendirilmektedir. Gergekten seffaf ve diiriist olan markalar, tiiketicilerin onlar1 olduklar1
gibi gdrmelerine izin vermekte ve markanin kendine olan giivenini gostermekte ve tiike-
ticilerin gliveninin kazanilmasini saglamaktadir (Xia, 2013, s. 80) ve bu da itibar kaybinin
oniine gegmektedir. Itibar kaybini dnleyecek bir diger unsur, krize sahip ¢ikmak, yeterli
olacag diisliniilen 6nlemleri almak ve duyurmak, zarari tazmin etmek, i¢ hedef kitlenin
giivenini yeniden kazanmak seklinde siralanmaktadir (Peltekoglu’dan aktaran: Akbayir
ve Kusay, 2015, s. 975). Mitroff’un (2000) sosyal medya ortamlarinda meydana gelen
kriz durumlarina karsi gelistirdigi rehberi su sekildedir (Bat ve Yurtseven, 2014, s. 209):

* Olumsuz haberler hizli bir sekilde yayilabilecegi igin ¢ok hizli bir sekilde ce-
vap verilmeli ve yanlis anlamalarin 6niine gegilmelidir.

* Bircok kisinin okuyabilecegi cevaplar miimkiin oldugunca kibar bir sekilde
yazilmalidir.

* Kriz donemlerinde faydali olacagindan haber gruplarinin moderatorleri tanin-
malidir.

* Diger kullanicilarin sikayetlerine cevap verebilecek miittefik miisteriler (kul-
lanicilar) bulunmalidir.

* Miisteri hakli ve bilgi gercekse sorun kabul edilerek ¢oziilmeye caligiimalidir.

* Olumsuz yorumlardan kaginmanin en dogru yolu, {iriin ve hizmetlerle ilgi-
li tiiketici yorumlarini geri bildirim olarak kabul etmektir. Boylece, sikayetler haber
gruplarinda yer almadan dnce bertaraf edilebilecektir.

Ayrica kriz durumlarinda sosyal medya tlizerinden paydaslar1 daha detayl bil-
gilere ulastiran linkler paylasilmalidir. Twitter’da paylasim yaparken karakter smniri
vardir ve diger sosyal medya uygulamalarinda ise 6nemli konularin tartisilmasina izin
vermeyen bazi kurallar yer almaktadir. Bu sebeple krizler hakkinda bilgilendirici linkle-
rin paylasilmasi da 6nem arz etmektedir (Coombs, 2018, s. 34).

Kriz yoneticileri, kriz sirasinda sosyal medya kullanim tercihlerini dzenle ve
bilingli olarak yapmalidir. Buna ek olarak kriz yoneticileri, kriz iletisimi ¢aligmalarina
sosyal medyayi entegre etmelidir, entegre etmedikleri takdirde kriz yonetiminin basarili
olma sansi neredeyse miimkiin olmamaktadir (Coombs, 2018, s. 35).

176

kilad  Ahmet Talha AGCA

3. Durumsal Kriz iletisimi Modeli (Situational Crisis Communication
Theory)

Durumsal Kriz [letisimi Modeli, Coombs (2004) tarafindan gelistirilen bir
kriz iletisimi modelidir. Bu model, hem kriz durumlarinda itibarin korunmasinin en {ist
diizeye nasil ¢gikarilacagini anlamak i¢in hem de kurulusun krizi atlattiktan sonra itibarini
toparlayabilmesi ve yeniden konumlandirabilmesi igin kanita dayali bir ¢er¢eve sagla-
maktadir (Keller’dan aktaran: Driver, 2019, s. 42). Durumsal Kriz iletisimi Modelinin
temel amaci, kriz durumlarinda kurumsal itibarin en iyi sekilde korunmasi igin krize tepki
stratejilerinin yasanilan kriz ile uygun bir sekilde eslestirilmesidir (Coombs, 2004, s.
266). Bu modelin temelinde atif teorisi yer almaktadir. Atif teorisi insanlarin negatif
sonuglar1 olan beklenmedik durumlarin sebepleriyle alakali belli yargilarda bulunacaklari
varsayimina dayanir (Akbulut, 2016, s. 57). Ayrica atif teorisi, aniden cereyan eden ve ku-
rumlar i¢in sorun yaratan durumlarin, ortaya hangi nedenler ile ¢iktig1 {izerine yiiriitiilen
degerlendirmeleri mercek altina almaktadir (Kanilmaz, 2021, s. 8). Durumsal Kriz
Iletisimi Modeli; atif teorisini, tiiketicilerin bir kurulusu kriz sirasinda nasil degerlendire-
cegini ve kurulusa ne derecede sorumluluk yiikleyecegini agiklamak i¢in kullanmaktadir
(Brown, Adamson ve Park, 2019, s. 6).

Durumsal Kriz iletisim Modelinin en 6nemli parcalarindan bir tanesi kriz
sorumlulugudur, kriz sorumlulugu; paydaslarin yaganilan krizin sorumlulugunu markaya/
kuruma atfetme derecesidir. Durumsal Kriz iletisimi Modeline gére bir kurulusun yakin
zamanda yasadig1 kriz, yeni yasanilan bir krizin algilanmasinda dnemli bir faktordiir.
Kriz sorumluluguna iligkin atiflar krizin ortaya ¢ikardig: itibar tehdidiyle dogrudan ilis-
kilidir ve krizin sorumlulugu yogunlagtik¢a kurumun itibar tehdidi de artmaktadir. Kriz
durumunda ii¢ faktdr itibar tehdidinin seviyesini belirler: kriz sorumlulugu, kriz gegmisi
ve iligkisel itibar durumu (Sisco, 2012, s. 2; Kriyantono, 2012, s. 215).

Durumsal Kriz Iletisimi Modeli spesifik olarak 3 kiimede 10 kriz tiirii belirtir:

Ik kiimede isletmenin magdur konumuna diistiigii krizler vardir; kamuoyu,
krizin nedeninin isletme ile ilgili olmadigint diisiindiigiinde isletme bu kiimede deger-
lendirilir (Kriyantono, 2012, s. 215). Bu kiimedeki kriz tiirleri dogal afetler, is yerinde
siddet, iiriine zarar vermeye yonelik orgiit dis1 miidahaleler, sdylenti ve dedikodulardir.

Ikinci kiimede kasits1z olarak olusturulmus krizler vardir; kamuoyu, krizin islet-
meden kaynaklandigini ama isletmenin krizi istem dis1 gerceklestirdigini diisiindiigiinde
isletme bu kiimede degerlendirilir (Kriyantono, 2012, s. 215). Bu kiimedeki kriz tiirleri
kurulusun hukuka aykiri olmayan ama etik dig1 davranigi sonucunda kamuoyu baskisi,
kullanilan teknolojik ekipmanlardan kaynaklanana kazalar ve teknik hatalar sonucu
iiriiniin piyasadan geri ¢ekilmesidir.

Uciincii kiimede kasitl olarak olusturulmus krizler vardir; kamuoyu, krizin di-
rekt olarak isletme kaynakli oldugunu diisiindiigiinde isletme bu kiimede degerlendirilir
(Kriyantono, 2012, s. 215). Bu kiimedeki kriz tiirleri ise insan hatalari sonucu olusan
krizler ve kurulusun hukuk dis1 davraniglari seklindedir.
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Tablo 1’de kriz tiirleri daha detayli bir sekilde tanimlanmig ve agiklanmustir.
Kriz tiirleri, paydaslarin kuruma ne kadar kriz sorumlulugu yiikledigine gore degismek-
tedir (Coombs, 2004, s. 269).

Tablo 1: Durumsal Kriz iletisimi Modeline Gore Kriz Tiirleri

Kriz Tiirleri

Isletmenin Magdur Konumuna

Diistiigii Krizler

* Dogal felaketler

* Soylenti ve dedikodular

« Is yerinde siddet

» Uriine zarar vermeye yonelik
orgiit dis1 miidahaleler

Krizden Dogan

Sorumluluk

Isletmenin elinde
olmayan nedenlerden
kaynaklandigi i¢in
sorumluluk digsal
faktorlere
atfedilmektedir.

Kurum itibarina
Yonelik Tehdit

Hafif diizeyde

Kasitsiz Olarak Olusturulmus
Krizler

* Hukuka aykir1 olmamakla
beraber isletmenin etik dis1
davranislarina yonelik kamuoyu
baskist

* Kullanilan teknoloji ve ekip-
mandan kaynaklanan hatalarin
yol act1g1 kazalar

* Teknik hatalara bagli olarak
iriiniin piyasadan geri ¢ekilmesi

Isletmenin krizden
dogan sorumlulugu
en az diizeydedir.

Onemli diizeyde

Kasith Olarak Olusturulmus
Krizler

+ Insan hatalarinin yol actig1
krizler

+ Insan hatalarina bagh olarak
iirtiniin piyasadan geri ¢ekilmesi
ve toplanmasi

« Isletmenin hukuk dist
davranislarinin neden oldugu
krizler

Isletmenin krizden
dogan sorumlulugu
en yiiksek
diizeydedir.

Cok ciddi diizeyde

Kaynak: (Yenice, Pirtini ve Ataman, 2018).
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Durumsal Kriz fletisimi Modeline gore 4 farkli tepki stratejisi vardir. Bunlar; kri-
zi reddetme, krizin etkilerini azaltma, tekrar inga etme ve destekleme stratejileridir. Krizi
reddetme stratejisinde suglayan tarafa saldiri; kurumu suglayan kisilere saldirmak, inkar
etme; krizin varligini kabul etmeme/reddetme, giinah kegisi; isletme digindan kisilerin
krizi baslattigini 6ne slirme stratejileri kullanilmaktadir. Krizin etkilerini azaltma strate-
jisinde bahane; kriz yoneticisinin ¢esitli bahaneler 6ne siirmesi, savunma; krizin algilanan
olumsuz etkilerini azaltmaya ¢alisma stratejileri kullanilmaktadir. Tekrar inga etme strate-
jisinde tazminat; krizden etkilenen kisilere para yardimi yapilmasi, 6ziir dileme; kurumun
kriz sorumlulugunu iistlenmesi ve ziir dilemesi stratejileri kullanilmaktadir. Destekleme
stratejisinde hatirlatma; paydaslara gegmis basarilarin hatirlatilmasi, sevgi kazanma; pay-
daslart 6verek sempati kazanma, kurban edilme; kurumun kriz kurbanlarindan birisi ol-
dugunu hatirlama stratejileri kullanilmaktadir (Coombs, 2007, s. 170). Ayrica krize yanit
verme ve tepki stratejisi gelistirme kurumun yapisi, krizin biiytikligii ve kontrol durumu-
na gore farklilik gosterebilmektedir. Ciinkii her krizin kendine has 6zellikleri vardir ve
bu o6zelliklere gore tepki stratejisi gelistirip uygulamak gerekir (Dugan ve Kog, 2021, s.
133).

Krizi reddetme stratejileri, kriz ile ilgili her tiirlii sorumlulugu kurulustan
uzaklagtirmay1 amaglamaktadir (Driver, 2019, s. 43). Bu stratejiye gore kurulus krize
karigmazsa krizden herhangi bir zarar gérmez. Coombs’a goére (2007), kriz tiirleri ige-
risinde sOylenti ve dedikodular1 kapsayan krizlerde kurulusun bu stratejiyi kullanmasi
gerekir. Yine bu stratejiye gore, medya ve paydaslar krizin reddedilmesini kabul ederse
kurulus herhangi bir itibar kaybina ugramadan krizi atlatmis olur (s. 171). Ayrica yapilan
bazi aragtirmalar, kurulusun kriz sorumlulugunu kabul etmesinin hedef kitlede algilanan
kriz sorumlulugunu arttiracagini ve bu sebeple olumlu tutum ve satin alma davranislarin-
da azalma goriilebilecegini 6ne siirmektedir (Jorgensen’den aktaran: Xia, 2013, s. 78).

Krizin etkilerini azaltma stratejileri, krizin insanlarin diisiindiigii kadar koti ol-
madigint ve kurulugun kriz tizerinde kontrolii olmadigini1 savunmaktadir. Bu strateji, ku-
rulusun neden krizden sorumlu olmadigini agiklamay1 (mazeret), yaptig1 eylemleri neden
yaptigini (gerekgelendirme) veya kurulus ile baglantili birisinin yasanilan krizle ilgisi
olup olmadigini géstermeyi amaglamaktadir (Driver, 2019, s. 81). Kurulusun kriz ile olan
baglantis1 azaltilabilirse ve/veya insanlarin krize daha az olumsuz bakmasi saglanabi-
lirse kurulus i¢in krizin zararl etkileri azalir. Kurulusun bu stratejiyi kullanabilmesi i¢in
saglam kanitlara ihtiyaci vardir (Coombs, 2007, s. 171).

Tekrar inga etme stratejileri, kriz kurbanlarina maddi veya sembolik sunarak ku-
rulusun itibarini arttirmay1 ve kriz sebebiyle zedelenen iligkileri giiclendirmeyi amagla-
maktadir (Kim ve Liu, 2012, s. 73). Bu stratejide tazminat vermek de 6ziir dilemek de
olumlu itibar yaratilmasina yonelik eylemlerdir (Coombs, 2007, s. 171).

Destekleme stratejileri, kurulusun da krizin kurbani oldugunu hatirlatmay1 ve
paydaslarin sempatisini kazanmay1 amaglar. Bunun i¢in kurulusun gegmisteki basarilari
hatirlatilir, paydaslar dviiliir ve kurulusun da magdur oldugu belirtilir. Destekleme strate-
jileri yukaridaki tepki stratejilerine ek olarak kullanilabilir (Coombs, 2007, s. 171). Du-
rumsal kriz iletisimine gore tepki stratejileri Tablo 2°de detayli olarak agiklanmaktadir.
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Durumsal Kriz iletisimi Modeli itibar tehdidi ve krizin olumsuz etkileri arttikca,
kurulusun krizi kontrol altina alabilmesi i¢in kriz miidahale stratejilerinin kullanilmasi
gerektigini one slirmektedir. Coombs’a gore (2007) en giivenli kriz miidahale stratejisi
yeniden insa stratejisidir ¢linkii krizin kurbanlarina en iyi bu strateji hitap etmektedir.
Kurulus maddi olarak gerekli olan kriz karsilama stratejisini karsilayamazsa bir sonraki
en uygun stratejiyi segmesi gerekmektedir. Durumsal kriz iletisimi modeli kurulusun kriz
karsisinda en uygun stratejiyi segmesine yardimci olmaktadir. Bunlara ek olarak mevcut
sosyal ortam, medyanin bir krizi haberlestirmedeki rolii, ¢esitli kiiltiirler ve topluluklar
Durumsal Kriz iletisimi Modelinde yer almamasina ragmen bir krizin sonucunu etkileye-
bilmektedir (Holdsworth’dan aktaran: Driver, 2019, s. 84).

Ozetle Durumsal Kriz iletisimi Modeli kriz durumlarimi modellemekte ve kriz
yoneticilerine/kuruluslara fayda saglayabilecek kriz miidahale stratejilerini kullanmak
i¢in kanita dayali bir kilavuz saglamaktadir.

Tablo 2: Durumsal Kriz fletisimi Modeline Gére Krize Tepki Stratejileri

Temel Krize Tepki Stratejileri

Krizi Reddetme Stratejisi
* Suclayan tarafa saldirr: Kriz yoneticisi igletmeyi suglayan bireylere saldirmaktadir.

» inkar etme: Kriz yoneticisi krizin varhgimni reddetmektedir.
* Giinah Kegisi: Kriz yoneticisi isletme digindan bireylerin krize neden oldugunu ileri
stirmektedir.

Krizin Etkilerini Azaltma Stratejisi
* Bahane: Kriz yoneticisinin krize sebep olan olaylar1 kontrol edemedigini ve

kimseye zarar vermeye niyetlerinin olmadigini belirtmesiyle isletmenin krizle ilgili
sorumluluklarini azaltmaya caligmasidir.

* Savunma: Kriz yoneticisinin krizin algilanan olumsuz etkilerini azaltmaya
caligmasidir.

Tekrar insa Etme Stratejisi
* Tazminat: Kriz yoneticisinin kriz kurbanlarina para ya da maddi kayiplari

karsilayacak hediyeler vermesidir.
« Oziir Dileme: Isletmenin tiim kriz sorumlulugunu iizerine aldigin belirtmesiyle
paydaslardan 6ziir dilemesidir.

Ikincil Krize Tepki Stratejileri

Destekleme Stratejisi
* Hatirlatma: Isletme, paydaslarina gegmisteki basarilarii hatirlatmaktadir.

* Sevgi Kazanma: Kriz yoneticisi paydaslar1 6verek onlarin sempatisini kazanmaya
caligmaktadir.
* Kurban Edilme: Kriz yoneticisi, isletmenin de krizin kurbanlarindan biri oldugunu

hatirlatmaktadir.

Kaynak: (Yenice, Pirtini ve Ataman, 2018).
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4. Arastirma

Calismanin bu kisminda aragtirmanin amacina, 6nemine, sinirliliklarina ve yon-
temine yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, ton balig1 ireticisi olan Dardanel markasinin 23.02.2021
tarihinde sosyal medyada ortaya ¢ikan krizini Coombs’un Durumsal Kriz iletisimi Mode-
line gore degerlendirmek, analiz etmek ve sosyal medyada kriz yonetiminin Gnemi ortaya
koymaktir.

4.2. Arastirmanin Onemi

Web 2.0 ile birlikte markalar online ortamlarda paylasilan bilgiler sebebiyle
kriz yasayabilmekte ve bu ortamlarda meydana gelen kriz durumlari, yeni medyanin et-
kilesimsellik 6zelligi ile cok hizli bir sekilde biiyiiyebilmektedir. Yeni medya ortamlarin-
da yasanilan krizler gelencksel medya ortamlarinda yasanilan krizlere gére daha hizli
tepki verilmesi ve yeni medyanin etkilesimsellik 6zelliginin kullanilarak tiiketiciler ile
iletisimde kalinmasi gerekmektedir. Bu durum aragtirmanin 6nemini ifade etmektedir.

4.3. Arastirmanin Simirhihiklar:

Arastirmanin ilk smirliligi, arastirma kapsaminda sadece Dardanel markasini
ele almasidir. Arastirmanin ikinci sinirliligi, Dardanel markasinin sadece sosyal med-
yada meydana gelen krizini ele almasidir. Arastirmanin son sinirliligi ise veri toplanilir-
ken yalnizca online haber gazetelerinden ve Dardanel markasinin web sitesinden, resmi
sosyal medya hesaplarindan (Twitter, Instagram, YouTube, Facebook, LinkedIn) ve
sosyal medya ortaminda krize sebep olan videoyu paylasan hesaplardan yararlanilmasidir.

4.4. Arastirmanin Yontemi

Aragtirma yontemi olarak nitel aragtirma yontemlerinden birisi olan 6rnek olay
inceleme yontemi kullanilmistir. Ornek olay inceleme ydntemi, yalnizca ortaya ¢ikan
olay1 ortaya koymak yerine nedenlerle ilgilenir ve gelismelerin zaman igerisinde nasil
gergeklestigine bakar. Ornek olay incelemeleri birden fazla 6rnek olay1 karsilastirmali
sekilde ele alabilecegi gibi, sadece bir drnek olayin incelenmesi seklinde de olabilir (Oz-
men ve Timur, 2015, s. 2).

Aragtirma kapsaminda ele alinan kriz (Dardanel), durumsal kriz iletisimi teo-
risinin krize tepki stratejilerine gore incelenmistir. Bu dogrultuda markanin kriz meydana
geldigi zaman, sosyal medya platformlari tizerinden verdigi tepkiler inceleme kapsami-
na alinmigtir. Markanin krize karsi olan tutumunun kurum itibarini neden olumlu ya da
olumsuz etkiledigi agiklanmustir.
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Aragtirma kapsaminda hem birincil hem de ikincil kaynaklardan yararlaniimistir.
Markanin kendi sosyal medya hesaplari birincil kaynaklardir, markanin yasadigi krizi ele
alan g¢aligmalar (haber siteleri, gazete vb.) ikincil kaynaklardir.

5. Arastirmanin Bulgular

Calismanin bu kisminda arastirmanin bulgularina yer verilmistir ve elde edilen
bulgular Durumsal Kriz Iletisimi Modeline gére analiz edilmistir.

5.1. Krizin Ortaya Cikis Nedenleri

23.02.2021 tarihinde Dardanel’in iiretim tesislerinde bir influencer tarafindan
c¢ekildigi iddia edilen video sosyal medyada paylasilmistir. Videoda, Dardanel’in {iretim
tesislerinde “zeytinyagli poset ton balig1” isimli iiriiniin paketleme asamasinda, ¢iplak el
ile paketleme yapildig1 goriilmektedir ve paketleme yapan ¢alisanlarin kolluk takmadig1
da goriilmektedir. Cekilen video @denetlecomtr tarafindan Twitter’da paylasildiginda
viral hale gelmistir ve toplamda 1,9 milyondan fazla izlenmis, 3.600’den fazla retweet
yapilmis ve ayrica 1.300’{ askin yorum yapilmistir. Videonun paylasildigi giin, Dardanel
iletisim sorumlusu yazili bir biilten yayimlamistir, bu biilten Twitter, Instagram ve resmi
web sitesinde paylasilmistir. Biiltenin bir kisminda su ifadelere yer verilmistir; “Sunun
altint hassasiyetle ¢izmek isteriz ki, videoda gosterilen iiretim kismi butik olarak tamamen
“el yapimi” iiretilmektedir ve bu tiretim modeli tiim diinyada bu sekilde uygulanmaktadir.
Burada hijyen dis1 bir iiretim algisi yaratmaya ¢aligsan tiim kigi, mecra ve hesaplara karsi
hukuki siire¢ baslatilacagini bildiririz.” Instagram’da biiltenin paylasildigi gonderi ve
daha 6nce paylasilan gonderiler yoruma kapatilmistir. Twitter’da paylasilan gonderiye ise
kullanicilar tarafindan 1.000°1 agkin yorum yapilmistir ama marka yapilan higbir yoruma
cevap vermemistir.

Gorsel 1: Dardanel’in Sosyal Medya Hesaplar1 Uzerinden (Instagram ve Twitter)
24.02.2021 Tarihinde Paylastig1 Basin Ac¢iklamasi:

DARDANEL’IN, TUKETICILERINE VE KAMUOYUNA
“DOGRU BILGILENDIRME” MEKTUBU

DARDANEL

Kaynak: (www.twitter.com/balikuzmani).
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Dardanel’in Twitter lizerinden paylastig1 basin agiklamasina gelen yorumlardan
bazilar su sekildedir: “@cananca, Insan saghgini tehdit edecek kadar ¢op bir firmasiniz.
Ogrenmis olduk”, “@tutamayankamon, Haftamin her giinii dardanelli salata yiyorum
oglenleri, ¢linkii sade salata damak tadima uymuyor. Bugiin tévbe ettim. Midem bulandig
icin. Evdeki biitiin dardanel ton iiriinlerini ne yazik ki imha etmek zorunda kaldim, o
adamn eliyle baliklara basmas: hala géziimiin éniinde ne yazik ki..”, “@guclu_sarp,
Ahaha pandemi de bagirryordunuz “el degmeden” iiretim diye. Pardon ama haklisiniz
adam ellemiyor avuglayarak koyuyor pakete. Daha ilginci boyle bir firmanin iiretim bandi
bu kadar ilkel mi? Bence asil soru bu”, “@bayram_yazar, Bir balik zevkimiz vardi onun
da igine ettiniz. Sizin adiniza ben iiziildiim”, “@MahirnurAlbayrak, Giinliik kiyafetler?

Bileklere uzanmus giysiler? Goériintii gercekten tiksindirici”.

Yapilan bu kotii yorumlara karsin ¢ok az sayida da olsa marka savunuculugu
igeren yorumlar da yapilmistir: “@Avacadostoyevsk, ortam ¢ok temiz gériiniiyor. Her-
keste maske tam takili arti baslhik koruyucu var, evet bende basta talihsizlik olarak ad-
landirdim ¢iinkii direk besine elle temas ediyorlar ama diinyada genel prosediir buymus.
Eger gercekten de ¢alisanlarin elleri siklikla yikaniyorsa ben bir stkinti gérmiiyorum”,
“@Aliyilmz, Elinize saglk kardesim bog verin bos yorumlar: severek tiiketiyoruz”. Ayica
Twitter {izerinden paylasilan basin biiltenin uzun ve goriintii kalitesinin diisiikk olmasi
sebebiyle de ¢ok sayida elestirel yorum yapilmistir.

Ozetle krizin ortaya cikis nedenleri su sekilde siralanabilir: marka disindan biri-
sinin Uretim tesislerini videoya ¢ekerek sosyal medyada dolasima sokmasi, paylasilan
videodaki ¢aliganlarin ¢iplak el ile paketleme yapmasi ve bunun sonucunda sosyal medya
kullanicilarinin agir elestiriler yapmasi, paylasilan videonun saatler igerisinde binlerce
kisiye ulagmasi, markanin yayimlamis oldugu basin biiltenin yazilarinin bulanik ve uzun
olmasi, ayrica basin biiltenin diismancil bir dil igermesi, markanin Instagram iizerinden
paylasmis oldugu basin biiltenini ve diger paylagimlarini yoruma kapatmasi ve Twitter’da
yapilan higbir yoruma cevap vermemesi.

5.2. Krizin Cesidi

Dardanel’in 30.01.2021 tarihinde YouTube iizerinden yayimladigi “Dardanel
Canakkale Fabrika” reklam filminde Canakkale’deki liretim tesislerinde gerceklesen iire-
tim asamalarinin goriintiileri yer almaktadir. Goriintiilerde iiretimin ilk safthasindan son
sathasina kadar c¢alisanlarin eldiven kullanarak paketleme yapildigi goriilmektedir. Bu
reklam filminden sonra bir sosyal medya kullanicis1 23.02.2021 tarihinde iiretim tesis-
lerine giderek video ¢ekmistir. Videoda, Dardanel tarafindan yayimlanan reklam filminin
aksine ¢iplak el ile iiretim ve paketleme yapildigi goriilmektedir. Video sosyal medya
araciligiyla paylasilmistir ve kullanicilar tarafindan biiyiik tepki goésterilmistir. Sosyal
medyanin etkilesimsellik 6zelligi sayesinde video hizla yayilmig ve kriz bliyimistiir.
Coombs’un kriz tiirleri siniflandirmasina gore bu durum, orgiit dist aktdrlerden olan bir
influencer tarafindan krize doniistiirilmiistiir. Krizin kasitsiz olmasi ve kurumun tiretim
prosediiriine uygun davrandigini sdylemesi kuruma diisiik sorumluluk atfi verir ve kriz,
kurumun itibarini 6nemli diizeyde tehdit eder.
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5.3. Krizin Taraflan

Bu krizdeki etkin kamu kategorileri Dardanel Ton markasidir. Fonksiyonel
kamu kategorilerine gelince marka calisanlar1 ve miisteriler siralanabilir. Yayilmis kamu
kategorilerini ise halk ve medya olusturmaktadir.

5.4. Kurulusun Sorumluluk Atfi

Krizin kasitsiz unsurlar igermesinden dolay1 kurulusun krizden dogan sorumlu-
lugu diisiik diizeydedir.

5.5. Kurulusun Kriz Ge¢misi

Kriz gegmisine bakildig1 zaman, 02.12.2020 tarihinde yayima soktugu “Ton mu
Yesek” reklam filminin sosyal medya iizerinden krize yol agtig1 goriilmektedir. Havas
Istanbul imzali reklam filminde geng bir ¢ift yemek yemek icin gezinirken abartili su-
num sovlarindan bunaliyor ve hijyen agisindan herkesin ¢ok daha hassas oldugu pandemi
doneminde yemeklerin hazirlanig bi¢imini géz éniinde bulunduran ¢ift “Ton mu yesek”
sorusunun ardindan kararlarini veriyor ve Dardanel Ton’un ¢esitli iiriinlerinden yiyecek
hazirlayip yiyor (www.proutletplus.com).

Reklam yayima girdikten kisa bir siire sonra sosyal medya iizerinden ciddi tep-
kiler almistir. Ayrica TURES Dernegi (Tiirk Restoranlar ve Turizmciler Dernegi) yayim-
lanan reklama kars1 “Haddini Bil Dardanel” baglikli bir basin biilteni yayimliyor; “Yeme
i¢me sektorii tarihindeki en biiyiik stkintiyi yasarken yine sektoriin bir par¢ast olan Dar-
danel firmasimin Tiirk mutfagin kiigiimseyip asagilayan ve mutfagimizin saglksiz oldugu
mesajni veren reklanmin biiyiik bir iiziintiiyle izledik. Bu reklami simdi iilkemizde veya
diinyanin herhangi bir yerinde izleyen birisi ne diisiinecek? Tiirk mutfagini ve esnafimizi
tstelik bu zor giinlerde karalayan, kiiciik diigiiren bu reklamin hizlica geri ¢ekilip oziir
dilenmesini istiyoruz. Binlerce yillik geleneksel lezzetlerimizi karalamak, sagliksiz ol-
dugu hissiyatini vermek kimsenin haddi degildir. Dardanel firmasi sektériimiizden oziir
dileyip reklamin bir an énce geri ¢ekmezse sektoriin en biiyiik temsilcisi olarak hukuki
yollara bagvuracagiz. Dardanel’in bdyle sagma bir reklam ile neyi amac¢ladigr anlasil-
mamakta olup kendisinin de dahil oldugu sektoriimiizii karalamast akil alir gibi degil”

Bu gelismelerin {izerine Dardanel de sosyal medya hesaplar1 araciligiyla basin
biilteni yayimlamustir: “Gida sektoriinde 36 yildir birlikteyiz, birbirimizi iyi biliriz. 2
Aralik aksamindan bu yana ekranlarda ve dijital mecralarda miisterilerimizle bulugan
“...Ton mu Yesek” kampanyamizin amaci, yemek kiiltiiriimiizii gosteris malzemesi ya-
pan ve esnafimizi temsil etmeyen sovlart mizahi bir dille elestirmektedir. Canakkale’'de
dogmus, bu topraklarin insaninin emegi ile biiyiimiis bir marka olarak ne esnafimiza ne de
Tiirk mutfagina saygida kusur etmemiz soz konusu bile olamaz. Kampanyanin basindan
beri olumlu veya olumsuz goriiglerini dile getiren herkese tesekkiir ederiz; sizlere say-
gimiz sonsuz. Kuruldugumuz giinden bu yana tek bir amacumiz var: Sofranizdan baligi ve
saghgi eksik etmemek. Bu amag¢ ugruna yaratmaya, ¢alismaya ve iiretmeye devam ede-
cegiz. Saygilarimizla”. Bu agiklama iizerine kullanicilardan markaya destek veren veya
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elestiren ¢esitli yorumlar yapilmistir. Markanin ge¢misine bakildig1 zaman, sebebi farkli
olmasina ragmen sosyal medya {izerinden benzer sekilde kriz yasadigi goriilmektedir.

Gorsel 2: Dardanel’in Sosyal Medya Hesaplar1 Uzerinden (Instagram ve Twitter)
06.12.2020 Tarihinde Paylastig1 Basin Aciklamasi:

Gida sektortnde 36 yildir birlikteyiz; birbirimizi iyi biliriz

2 Aralik aksamindan bu yana ekranlarda ve dijital mecralarda mogterilerimizle bulugan "Ton mu Yesek"
kampanyamizin amac, yemek kaltirOmozi gosteris malzemesi yapan ve esnafimizi temsil etmeyen sovian
mizahi bir dille elegtirmektir.

Canakkale'de dogmusg, bu topraklann insaninin emegi lle blylimis bir marka olarak ne esnafimiza ne de
Turk mutfagina saygida kusur etmemiz s6z konusu bile olamaz,

Kampanyanin bagindan beri olumlu veya olumsuz goruslerini dile getiren herkese ok tegekkir ederiz;
sizlere saygimiz sonsuz,

Kuruldugumuz ginden bu yana tek bir amacimiz var:
Sofranizdan balifr ve sagligi eksik etmemek. Bu amag ufiruna yaratmaya, caligmaya ve Oretmeye devam

edecepiz

Saygilanimizla,

DARDANEL

Kaynak: (www.twitter.com/balikuzmani).

5.6. iligkinin Tarihcesi

* Dardanel Ton 2018 yilinda tiretim tesislerinin bulundugu sehir olan Canak-
kale’nin yerel takimini sosyal sorumluluk olarak destekleme karar1 almistir. Bu dogrultu-
da Canakkale Spor’un altyap1 oyuncularina tesislerinde futbol oynama imkéni ve egitim
icin destek olma gibi faaliyetler ile desteklemistir.

* Dardanel 1994 yilindan beri Dolphin Safe simgesini kullanmaktadir. Dolphin
Safe: Konserve igin orkinos avi sirasinda yunus 6liimlerini en aza indirmek igin tasarlan-
mis yasalara veya politikalara uyumu belirtmek i¢in kullanilir. Tiirkiye’de sadece Darda-
nel markasi bu simgeyi kullanma hakkina sahiptir.

* Dardanel 2013 yilinda siirdiiriilebilir balik¢ilig1 desteklemek ve siirdiiriilebilir
deniz liriinlerini sertifikalandirmak amaciyla kurulan Friend of the Sea’nin (FOS) goniillii
iiyesi olmustur.

* Brand Finance’in “Tiirkiye’nin en degerli markalari-2020” arastirmasinda
Dardanel 3 sira yiikselerek gida alaninda marka degerini en fazla arttiran sirket olmustur.

* 2020 yilinda korona viriis siirecinde {iretim ve istihdamini arttirmistir. Ayrica
Milli Dayanisma Kampanyasina da 1 milyon TL destekte bulunmustur.

* Dardanel 02.12.2020 tarihinde yayimladig1 “Ton mu Yesek” reklam filmiyle
kamuoyunun tepkisini ¢ekmistir.

Gecgmiste benzer kriz yasanmamasi, kriz oncesi iliskilerin olumlu olmasi ve
krizin kasitsiz unsurlar igermesi kuruma diigitk sorumluluk atfini isaret etmektedir.
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5.7. Kriz Karsilama Stratejisi

Krize yol agan video sosyal medya kanallarinda yayimlandiktan sonra Darda-
nel Ton, Instagram ve Twitter lizerinden basin biilteni yayimlamistir. Bunlarin diginda
diger resmi sosyal medya hesaplarindan (Facebook, LinkedIn, YouTube) herhangi bir
paylasimda bulunulmamistir. Basin biilteninde yer alan bazi ifadeler ise su sekildedir:
“...Plastik eldivenlerin biiyiik risk tasidigi; kolay ywtilabilir ve par¢alanabilir bir mal-
zeme olmasindan dolayt son iiriinde yabanct madde bulagsma riski oldugu bir gercektir...
Sunun altini hassasiyetle ¢cizmek isteriz ki, videoda gosterilen iiretim kismi butik olarak
tamamen ‘el yapimi” iiretilmektedir ve bu iiretim modeli tiim diinyada bu sekilde uygu-
lanmaktadir. Burada hijyen disi bir iiretim algisi yaratmaya ¢alisan tiim kisi, mecra ve
hesaplara karsi hukuki siire¢ baslatilacagini bildiririz”. Instagram {izerinden paylasilan
basin biilteni ise yorumlara kapatilmistir, Twitter lizerinden paylasilan biiltene yapilan
yorumlara ise hicbir geri doniis yapilmamistir. Krizden iki giin sonra Yonetim Kurulu
Bagkam Niyazi Onen, Apara kanalia agiklamalarda bulunmustur; “...Hammaddemiz
balik, okyanuslardan fabrikamiza geliyor, ilk béliimde defros ediliyor, belirli bir pigirme
islemi tamamen otomasyon daha sonra baliklarin derilerinin alinmasi ve kilgiklarinin
temizlenmesi icin bir makine yok maalesef...Su anda fabrikamiz diinyadaki teknoloji
bakimindan, otomasyon bakimindan gelismis en iist seviyede bir fabrika, kald ki 2020
yili icerisinde yaklagik 60 milyon TL otomasyona ve modernizasyona da yatirim yaptik.
Ama bazu iiriinler, ki sosyal medyada konu olan iiriin bizim toplam iiretimimizin yiizde 1’i
altinda olan bir iiretim... Markamizin bu sekilde biiyiimesi, diinyada 36 iilkeye ihracat
yapmamiz ve pazar payimizin bu derece yiiksek olmasi kaliteli saglhkl dogru tiriinler
iiretmemizle oluyor”. Krizden on dort giin sonra ise Icra Kurulu Baskan1 Mehmet Onen,
Vatan gazetesine roportaj vermistir: “Goriintiilerdeki poset iiretimimiz toplam cironun
binde 5°i kadar. Yiizde 1°i dahi degil. Cok kiiciik bir kisum. Dardanel olarak buradaki iire-
timin otomatik makinasini biz Giiney Kore 'den bir sene oénce almigtik. Su an bu makina
fabrika icerisinde duruyor. Koronadan dolayr Giiney Kore'den teknisyenler gelmediler.
Koreli firmanin Tiirkiye 'de de miimessilleri var. Buradaki teknisyenler ise makinay bizim
istedigimiz kalite ve degerlerde ¢aligtiramadi... Videoya baktigimizda da bizim orada
yaptigimiz hi¢bir yanlis yok. Her sey kullarina gére, iiretime aykirt bir durum séz konusu
degil. Otomatik sistem yaptlabilir mi? Evet yapilabilir. Su an itibariyla otomatik sisteme
gecis icin degisim basladi. Muhtemelen éniimiizdeki ay devreye alinacak”.

5.8. Kriz Coziimleme
Dardanel’in kriz iletisimi adimlar1 s6yle siralanabilir:

« {lk olarak Dardanel, sosyal medya hesaplar1 (Twitter ve Instagram) ve ku-
rumsal web sitesi lizerinden bir basin biilteni yayimlamigtir.

» Dardanel Ton Yonetim Kurulu Bagkani Niyazi Onen, ulusal haber kanali olan
aPara’ya konuk olarak katildig1 programda (25.02.2021) kriz ile ilgili savunucu agiklama-
larda bulunmustur.

« Dardanel Ton Icra Kurulu Bagkan1 Mehmet Onen, Vatan gazetesine kriz ile
ilgili agiklamalarda bulunmustur (07.03.2021). Krize karsi tutumu ise savunucudur.
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Kurulusun kriz yonetiminde yaptig1 hatalar soyle siralanabilir:

* Instagram {izerinden paylasilan basin biilteninin yorumlara kapatilmasi. Ayrica
daha &nce paylasilan biitiin génderiler de yorumlara kapatilmistir.

* Twitter iizerinden paylasilan basin biiltenine yapilan higbir yoruma cevap ve-
rilmemesi ve hicbir kullanici ile etkilesime gegilmemesi.

» Marka yoneticilerinin 6ziir dilemek yerine krize karst savunucu bir tutum ile
yaklagmasi ve krizi normallestirmeye ¢aligmast.

* Belirli bir kriz sozciisiiniin se¢ilmemesi ve kurulus yetkilerinin kriz hakkinda
ayr1 ayr agiklamalarda bulunmasi.

Kurum kriz yaratan videonun igerigi igin yanlis yapilan bir sey yok demistir.
Kriz reddetme stratejisinden inkér etme kullanilmigtir. Kurum igletmeyi suglayan birey-
leri suglamistir. Krizi reddetme stratejisinden suglayan tarafa saldir1 kullanilmistir. Ku-
rum, gecmisteki bagarilarindan, istihdam oranlarindan ve biiyliime hedeflerinden bahset-
mistir. Destekleme stratejisinden hatirlatma kullanilmistir.

Kriz dogrultusunda Dardanel’in Twitter iizerinden paylastigi basin biiltenine
1000’1 askin yorum yapilmistir. Yorumlarin biiyiik ¢ogunlugu olumsuz ifadelerden olus-
maktadir. Denetlecom hesabindan Twitter’da paylasilan video 1,9 milyondan fazla izlen-
mis ve 1300’1 askin yorum yapilmistir, yorumlarin biiyiik ¢ogunlugu olumsuz duygu
ve goriislerden olugmaktadir. Twitter {izerinden Birgilin gazetesinin paylasmis oldugu
gonderi 1 milyondan fazla izlenmis ve 1000’1 agkin yorum yapilmistir, yine yorumlarin
biiyliik ¢ogunlugu olumsuz duygu ve goriiglerden olusmaktadir. Ayrica ¢evrim i¢i or-
tamda hem biiyiik hem kiigiik capli 22 farkli haber sitesinden kriz haber konusu olmus-
tur. Kriz gilinliinden sonra Dardanel’in piyasa degeri Tablo 3’te goriildiigii gibi diismeye
baslamistir. Krizden bir giin 6nce 36 TL olan hisse senedi, dalgalanmalar olsa dahi siirekli
diisiise gegmistir ve bugiin (13.04.2021) 26 TL seviyelerinde iglem gormektedir.

Tablo 3: Dardanel Markasimmin 23.02.2021 — 15.04.2021 Tarihleri Arasindaki Borsa
Grafigi

sting

23/2:/2021

14 00

Kaynak: (https://tr.investing.com/).
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Tablo 4: Dardanel Krizinin Durumsal Kriz fletisim Modeline Gore Sonuclar

Modelin Bilesenleri Aciklamalar

Krizin Cesidi Kasitsiz (Etik dis1 uygulama sonucu
kamuoyu baskisi)

Sorumluluk Atfi Diisiik

Kriz Ge¢misi 2020 yilinin Aralik aymda yasadig kriz
disinda kriz ge¢misi temiz

Iliskinin Tarihcesi Giiglii itibar, pazarinda lider marka

Kriz Karsilama Stratejileri * Krizi Reddetme: Inkér etme

* Krizi Reddetme: Suclayan tarafa saldiri
* Destekleme: Hatirlatma

Krizin Sonuclanmasi » Marka yoneticileri en nihayetinde
otomasyon iiretime gegeceklerini dile
getirmistir.

* Borsada deger kayb1 yasanmustir.

» Kiigiik-orta ¢apli itibar kaybi

Modele Gore Krizin Sonuclar: * Sosyal medya iizerinden paylasilan basin
biilteni saldirgan bir dil ile yazilmus.

* Kriz sosyal medya tizerinden agiklama
yapilarak ¢oziilmeye ¢aligilmis ama yeni
medyanin etkilesimsellik 6zelligi
kullanilmamis. Genel anlamda basarisiz.

* Yonetici agiklamalariin bazi noktalarda
celistigi gorilmis

* Sonug: Borsada deger kaybi; kriz yonetimi
basarisiz.

Tiim Faktorler Degerlendirildiginde | Kasitsiz bir kriz tiirii olmasi kurulusa diigiik
Kurumsal itibara Etkisi sorumluluk atfi verir. Kriz gegmisinin
olmamasi ve iligkilerin kotii sayilmamast
yine kurulusa diisiik sorumluluk atfi verir.
Buna ragmen kriz yonetiminde yanlislarin
olmasi ve kriz siiresi boyunca dogru bir kriz
yonetim tarzinin benimsenmemesi markanin
deger kaybetmesine ve kiigiik- orta ¢apli olsa
da itibarmin zarar gérmesine sebep olmustur.

188

kilad  Ahmet Talha AGCA

SONUC

Internetin ve sosyal medya uygulamalarinin insan hayatinda énemli bir yer edin-
mesiyle beraber markalar da bu platformlarda boy gostermeye ve tiiketiciye/hedef kitleye
ulagmak i¢in bu kanallar1 kullanmaya baslamistir. Sosyal medya uygulamalar1 markalarin
mesajlarini iletebilmesi, dogru hedef kitleye ulasabilmesi ve anlik geri bildirim alabil-
mesi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu 6zelliklerin yaninda markalar i¢in bazen risk
olusturabilecek ozellikleri de karsimiza ¢ikmaktadir; sosyal medya ortaminda meydana
gelen krizin ¢ok hizli bir sekilde bilylimesi ve saatler igerinde milyonlara ulagsmasi gibi.
Halkla iligkilerin en 6nemli uygulama alanlarindan biri olan kriz yonetiminin en dnemli
kismi sosyal medya iletisimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kriz anlarinda sosyal medya
iizerinden tiiketicilere agiklama yapilmali, her tiiketiciye tek tek cevap verilmeli ve siirek-
li bilgi akis1 yaratilmalidir. Bu temel adimlar gergeklestirilerek krizin dniine gegilebilir ve
olasi itibar kaybi1 engellenebilir.

Bu c¢alismada, Dardanel’in sosyal medyada yasadigi kriz Durumsal Kriz
Iletisimi Modeline gére incelenmistir. Modele gore kriz karsilama stratejilerinin ice-
risinde bulunulan kriz tiiriine uygun olarak kullanilip kullanilmadigina bakilmis ve sosyal
medyanin etkili kullanilip kullanilmadig1 incelenerek krizin sonuglari belirlenmistir.

Kriz bir sosyal medya kullanicisinin Dardanel’in iiretim tesislerinde ¢ektigi
videoyu Twitter iizerinden paylagmasiyla patlak vermistir. Video saatler igerisinde yiiz
binler ve giinler i¢erisinde milyonlarca kisiye ulasmigtir. Bunun iizerine Dardanel ayni
giin igerisinde saldirgan bir iislup iceren basin biiltenini resmi web sitesi, Twitter ve
Instagram iizerinden paylagmistir. Instagram iizerinden paylastig1 basin biiltenini ve diger
biitiin paylagimlarini yorumlara kapatmis, Twitter {izerinden paylastig1 gonderiye gelen
hicbir yoruma cevap vermemistir. Markanin krize karsi bu tutumu krizin dniine gegme-
sini engellemis ve markanin deger kayb1 yasamasina sebep olmustur. Marka, durumsal
kriz iletisimi modelinin kriz kargilama stratejilerinden, inkar etme, suglayan tarafa saldiri
ve hatirlatma stratejilerini kullanmistir.

Yapilan incelemeler dogrultusunda bir markanin sosyal medya kriziyle
karsilastig1 zaman kriz iletisiminin/ydnetiminin nasil olmasi gerektigine ve krizi nasil
atlatabilecegine dair oneriler olusturulmustur:

* Sosyal medya iizerinden kiigiik veya biiyiik ¢apli hicbir kriz kiigimsenme-
melidir.

« Biitiin sosyal medya hesaplar aktif bir sekilde kullanilmali ve kriz hakkinda
paralellik gdsteren paylasimlar yapilmalidir.

* Krize saatler hatta dakikalar igerisinde tepki gosterilmelidir.

» Marka tarafindan bir agiklama yapilacaksa dogru kriz sdzciisii belirlenmeli ve
belirlenen bu kisi degistirilmemelidir.

* Sosyal medya iizerinden yapilan olumsuz yorumlara saygi gosterilmeli, her
yoruma nazik bir dil ile cevap verilmeli ve higbir yorum silinmemelidir.

* Kriz hakkinda agiklamalar yapilirken gorsellerden ve videolardan yararlanil-
mal1 ve paylasilan her gonderiye yapilan yorum takip edilmelidir.
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* Krizden en az hasarla kurtulmak i¢in paydaslar ile pozitif iligkiler kurulmaya
calisilmalidur.

Arastirma kapsamindan sadece bir kriz ele alinmasi arastirmanin en 6nem-
li siirliligidir. Gelecek galismalarda ayni veya farkli sektdorden markalar ele alinarak
yasadiklart krizler kargilagtirmali olarak analiz edilebilir ya da farkl: iilkelerin markalari
incelenerek karsilastirmalar yapilabilir. Ayrica tek bir markanin tarihi boyunca yasadigi
krizler markanin tarihsel gelisimi agisindan kargilagtirmali olarak da incelenebilir.
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OZET

Kitle iletisim araglari, ortaya ¢ikisindan bu yana toplumun temel dinamikleri-
ni pekistirecek sekilde, egemen ideoloji tarafindan yonlendirilmistir. Ozellikle televiz-
yon, egemen ideolojinin gériislerinin yayilmasinda en etkili araglardan biridir. Tele-
vizyon programlart bilgi verici veya eglendirici iglevleriyle beraber izleyicinin diinya
gortisiinti egemen ideolojinin dogrularina gére sekillendirmektedir. Egemen ideolojinin
kontroliinde olan televizyon, toplumun temel dinamiklerini desteleyecek iceriklere yer
vermektedir. Desteklenen sistemlerden biri ise binlerce yildwr var olan ve toplumun
temel taslarindan sayilan patriyarkal sistemdir. Bu ¢alismada giindiiz kusag evlilik
programlarindan olan, kadin ve erkek ¢atismasi cergevesinde ilerleyen “Kismetse
Olur” programu, elestirel séylem analizi ile incelenmistir. Calismanmin amact geregi,
hegemonik erkekligin bir yansimasi olarak olusan kadin edilgenliginin, medya tara-
findan nasil pekistirildigi analiz edilmistir. Calismada, toplumsal cinsiyet kavramina
gozetim baglaminda bakilarak toplumsal cinsiyet hakkinda yapilan ¢alismalara katki
saglamast amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Patriyarkal Yap1, Erkek, Kadin, Eleg-
tirel Séylem Analizi.
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ABSTRACT

Since its emergence, mass media has been directed by the dominant ideology
in a way that reinforces the basic dynamics of society. In particular, television is one
of the most effective means of spreading the views of the dominant ideology. Television
programs, together with their informative or entertaining functions, shape the viewer'’s
worldview according to the truths of the dominant ideology. Television, which is under the
control of the dominant ideology, includes content that will support the basic dynamics of
the society. One of the supported systems is the patriarchal system, which has existed for
thousands of years and is considered one of the cornerstones of society. In this study, the
“ Whatever Will Be Will Be (Kismetse Olur)” TV show, which is one of the daytime dating
shows and takes shape within the framework of the conflicts between men and women,
has been examined through critical discourse analysis. For the purpose of the study, how
female passivity, which is a reflection of hegemonic masculinity, is reinforced by the me-
dia has been analyzed. In the study, it is aimed to contribute to the studies on gender by

looking at the concept of gender in the context of surveillance.

Key Words: Gender, Patriarchal Structure, Men, Women, Critical Discourse
Analysis.
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GIRiS

Kitle iletisim araglar1 ortaya c¢iktigindan beri ideolojik sdylemleri yaymayi,
toplum dinamiklerinin devamlilig: i¢in “dogru” bilgileri izleyicilerin zihnine ekmeyi
gorev edinmistir. Medya kuruluslari, biiyiik bir kitleye hitap etmektedir; kitlelerin
diisiincelerini etkilemektedir. Gegmisten giiniimiize kitle iletisim araglari gogalmis, bu
araglarin etkisi diinyaya yayilmistir. Medya, bilgi verme veya eglendirme islevleriyle be-
raber kolektif bilincin olugmasinda birinci dereceden 6neme sahip bir yapidir. Bunu da
“modern zaman mitlerini” yeniden tireterek ve bunlar1 mesrulastirarak yapar (Ugur Tan-
riover, Vitrinel, & Sozeri, 2009, s. 36).

Cogunlukla izleyiciye dogrudan etki etmeyen bu ideolojik sdylemlerin baginda
cinsiyetcilik gelir (Ugur Tannidver, Vitrinel, & Sozeri, 2009, s. 37). Toplumsal cinsiyet,
toplumda dogal yollardan var olan bir olgu olarak goriiliir (Rose, 2018, s. 17). Kadinin ve
erkegin toplumsal rolleri, onlara dogustan yiiklenmis gorevler olarak atfedilir. Bireylerin
biyolojik, fizyolojik ve genetik &zelliklerine bakilarak kadin ve erkek olarak ayrilmasi
“cinsiyet” kavramini agiklamakta kullanilir. “Toplumsal cinsiyet” ise bireylerin toplumsal
rolleri gdz 6niinde bulundurularak tanimlanir (Dékmen, 2009, s. 19-20). Toplumsal rol-
lere bakildiginda kadin i¢in 6ngdriilen davranislar “disil”, erkek i¢in ongdriilen davraniglar
ise “eril” olarak nitelendirilir. Kadin ve erkeklere verilen toplumsal roller ise toplumsal
cinsiyet rolleri olarak adlandirilir. Bu kavram toplumun kadin ve erkegi nasil gérdiigii ve
onlardan hangi davranislar1 bekledigiyle iliskili bir kavramdir (Dumanli, 2011, s. 133).
Medya ise bu sdylemlerin devamliligina katkida bulunan bir mecradir.

Televizyon, haber programlarindan dizilere, yarisma programlarindan ¢iz-
gi filmlere kadar toplumun yapisina uygun programlar yapmaktadir. Televizyondaki
programlar, toplumsal cinsiyet rollerinin devamliligini saglamakta ve bu rollerin
toplumsal arka planini gizleyerek rollerin dogal oldugunu vurgulamaktadir. Bunun sebe-
bi ise televizyonun bir sosyal 6grenme araci olmasidir (Dékmen, 2009, s. 134). Bu se-
beple yayin saatleri ve program igerikleri, toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 ¢ergevesinde
se¢ilmektedir.

Ornegin “erkeklerin iste” oldugu giindiiz saatlerinde kadinlara yénelik program-
lara agirlik verilirken, eve doniis saatiyle beraber haberlerin, arkasindan da “heterosekstiel
erkek™' ligi 6ven dizilerin baglamasi medyanin toplumsal cinsiyet kalip yargilarini pe-
kistirdiginin kanitt niteligindedir. Ayn1 sekilde medya alaninda yapilan arastirmalar so-
nucunda, medyada kadinlarin cinsiyetgi stereotipler araciligi ile temsil edildigi kanisina
vartlmistir (Ugur Tanridver, Vitrinel, & Sozeri, 2009, s. 37; Imanger, 2006, s. 63).

Televizyonun ilk defa evlere girmesiyle beraber ger¢ege aninda taniklik etme
ve diinyanin oldugu gibi televizyona yansimasi durumu izleyicinin algi durumunda
degisiklik yaratmigtir. Olay aninda olay yerinde bulunma duygusu izleyicinin gergek za-
manda yastyormus hissini per¢inlemektedir (Aksop, 1998, s. 27-28). Burton (2008, s.
120), gergekligin “materyalin, olayin bizden hemen 6nce olduguna hatta biz oradayken

1 (Ugur Tanriover, Vitrinel, & Sézeri, 2009).
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olduguna dair fiziksel bir ger¢eklik tagimasi” oldugundan bahseder. Ayn1 bi¢imde gergege
benzerlik durumunun da hayatta var olabilecek olgular: ifade ettigini, bu s6z 6beginin
insan davranislarinin dogalligini ifade edecek bigimde kullanildigini sdyler. Siradan in-
sanlarin gozetlenmesine dayali televizyon programlarinin bu kadar izlenmesinin sebebi
elektronik gozlemle beraber gelisen yeni “gergeklik” kavramidir. Elektronik gozetimle
beraber ger¢ek bigim degistirmis, gercek izleyiciye kurgulanarak sunulur hale gelmistir.
Kurgusal gerceklikten sikilan seyircinin ilgisini ¢ekecek olan ancak siradan insanlarin
“gercek” hayatlarini izliyor olma diisiincesidir (Altunay, 2003, s. 137). Bu programlarin
izlenmesindeki en biiyiik etkenlerden biri, seyircinin kendisinden bir par¢a buldugu in-
sanlarin senaryosuz hayatlarin1 gozetleme istegidir.

Berger (2020, s. 7)’1n belirttigi izere gdrme eylemi, konusmadan 6nce gelmistir.
Sozden dnce goziin geldigi diinyada gorerek anlamlandirmak insanlik tarihi kadar eskiye
dayanir. Gozetim de tarihsel siiregte ¢esitlenerek ilerlese de insanlik tarihi kadar eski-
lere dayandirilabilir. Gelisen teknolojiyle birlikte gézetimin siddeti de orantili bigimde
artmistir. Egemen giiglerin toplumdaki denetlemeyi arttirmak amaciyla yaptiklari uygu-
lamalar gézetim toplumunun dogusuna isaret etmektedir (Ersoy, 2018, s. 42). Gozetim
toplumu ile siradan insanlarin her tiirlii bilgisinin toplanip, yorumlanmasi ve islenebil-
mesi durumu anlatilmak istenmektedir (Dolgun, 2015:148. Akt. Ersoy, 2018, s. 102).

Televizyonla birlikte ideolojik sdylemlerin {izeri eglenceyle Ortiilmiistiir.
Postman (2019, s. 112)’1n da belirttigi lizere problem televizyonun eglence sunmasi degil,
tiim igerikleri eglence bigiminde sunmasidir. Televizyon, sunmak istedigi soylemlerin
iizerine eglence olgusunu koyup izleyiciyi hem gergek diinyadan kopartmay: hem de
sdylemek istediklerini eglence adi altinda sdyleyebilmektedir. izleyici eglenirken iize-
rindeki baskiy1 ve denetimi hissetmemekte, eglenceyle var olan gozetimi gérememekte-
dir. Evlilikle ilgili olan programlar tam da bu sekilde, izleyicinin kimi zaman eglenme-
sini, kimi zaman sagirmasini veya hiiziinlenmesini saglayarak toplumsal cinsiyet rollerini
onlarin zihnine eken bir yapiya sahiptir. Bu ¢alismada gozetim toplumu ve toplumsal
cinsiyet baglamimda Kismetse Olur isimli evlilik programi, elestirel sdylem analizi ile
degerlendirilmistir. Diger evlilik programlarindan farkli yapiya sahip olmasi ve izlenme
oraninin yiiksek olmasi bu programin se¢ilmesinde 6nemli iki etken olmustur. Amaglt
orneklem ile segilen boliimler toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda elestirel sdylem ana-
lizi ile incelenmis ve gozetim toplumu baglaminda yorumlanmustir.

2- Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Kalip Yargilar

Daha o6nce deginildigi iizere zamana ve yere gore farklilik gosteren toplumsal
cinsiyet rolleri, bulunulan kiiltiirde kadin ve erkeklerden beklenen davranislari tanim-
lar; toplumsal séylemlerin aksine davranan bireyler ise toplum tarafindan “6teki” olarak
nitelendirilir (Dokmen, 2009, s. 97-99; Vatandas, 2011, s. 33). Patriyarkal diizenin tiim
diinyada etkili olmasi, kadin ve erkeklere verilen cinsiyet rollerini benzer kilmustir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, biyolojik faktorler gibi dogustan gelmezler; bu
roller toplum tarafindan dogumdan itibaren bireylerin {izerine yiiklenmis ve onlarin nasil
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davranacagina yonelik kaliplagmis toplumsal yargilardir. Birey dogdugu andan itibaren
ona biyolojik 6zelliklerine bagli olarak bir cinsel kimlik belirlenir ve birey toplumsal ola-
rak bu kimlige yonelik yagamaya baslar. Dokmen (2009, s. 133)’e gore ¢ocuklar toplum
tarafindan kiz ya da erkek olarak etiketlenmelerinin ardindan cinsiyetine gore toplumda
belirlenen rolleri 6grenmeye baslarlar. Cocuklarin oynadiklart oyuncaklardan giydikleri
kiyafetin rengine kadar, ¢cocuklar i¢in aileleri tarafindan onaylanan tiim se¢imler, ¢ocuk-
larin gelecekte topluma uygun davranislar sergilemesi ve 6tekilestirilmemesi i¢in yapilir.

Cinsiyet rolleri kadinlar ve erkeklerden gerceklestirmesi gereken gorevleri be-
lirtir. Ataerkil toplumlarda kadina bigilen rol evdeki isleri yapmak, bir nevi kadina diisen
gorevleri yerine getirmek iken; erkekler kamusal alanda var olup kariyerlerine odak-
lanir. Kadin ¢aligiyor olsa dahi erkeklerin isi kadinlara gore daha fazla licretlendirilir ve
erkekler statii olarak kadinlardan daha yiiksek seviyede yer alir (Marshall, 1999, s. 101.
akt. Yildiz, 2006, s. 32). Toplumsal rollere gore “eve ekmek parasi” getiren erkek dogal
olarak kamusal yagamda var olur. Bununla birlikte ¢alisan bir birey olsa dahi ev isleri
veya ¢ocuk bakimi gibi sorumluluklar toplumsal roller geregi kadina aittir. Erkek bireyin
hanenin maddi gelirini karsilamasi ve kadinin hane i¢i sorumlulugu iistlenmesi toplumun
yaratti81 kalip yargilara 6rnektir. “Kalip yargilar bir gruptan beklenen davranis, inang ve
beklentilere yonelik biligsel yapilardir.” (Kunda, 1999. akt. D6kmen, 2009, s. 31). Kalip
yargilar 6zellikle toplum tarafindan hos karsilanmayan gruplara kars: kolaylikla olusturu-
lur ve bu gruba dahil bir insanla karsilasildiginda nasil bir tavir alinacagi hemen bireyin
zihninde belirir (Dokmen, 2009, s. 32). Kalip yargilarin disina ¢ikan bireyler toplum
tarafindan ayiplanir ve diglanir.

Insanlarm kolaylikla kalip yargi olusturmasinmi saglayan kategorilerden biri de
cinsiyettir. Toplumlarda kadin ve erkekten beklenen davranislar toplumsal cinsiyet kalip
yargilart olarak adlandirilir. Bu kalip yargilar arasinda kadmlarin genellikle narin, ilgi
isteyen ve pasif karakterler olduguna; erkeklerin ise giiglii, aktif ve basarili karakter-
ler olduguna dair yargilar vardir. Bu kalip yargilarin toplum tarafindan desteklenmesinin
yani sira bu kalip yargilar1 destekleyecek bircok kitle iletisim araci, kitaplar, dergiler vb.
de vardir (D6kmen, 2009, s. 133).

Bu bigimde sekillenen toplumsal yapida kadin, erkegin korumasina mubhtag,
aciz bir varlikmis gibi degerlendirilir. Erkek ise kadinin sorumlulugunu da almis, akli
basinda, isi olan ve haneye para getirebilen bir birey olarak degerlendirilir. Bunun gibi
toplumsal mitlerin siiregelmesiyle erkegin kadin lizerindeki tahakkiimii artmigtir. Kadinin
tizerinde tahakkiim kuran erkek, kadini gézetlemeye baslamis ve toplumun yon verdigi
kalip yargilara gore kendisi diginda gelisen bir olay oldugunda miidahale etme hakkini
kendinde bulmustur. Tipki iktidarin toplum tizerindeki gézetimi gibi cinsiyetler arasinda-
ki iktidar olan erkek de kendini, gozetleyerek ve gerekli yerde miidahale ederek var eder.

Medya ise bireyleri belirli kategorilere sokar ve bu bireylerin nigin bu kate-
goride olmasi gerektigine dair fikirler sunarak izleyiciyi buna inandirir. Medya tarafindan
olusturulan bu kategoriler ger¢ek yasamda da insanlar1 buna gore yargilamamiz gerek-
tigini diisiindiiriir. Insanlarin medyada temsil edilmesi “algisal kiimelerin” insa edilmesini
ve yeniden liretimini saglar (Burton, 2008, s.111). Medyanin yeniden {iirettigi bu kiimele-
rin baginda toplumsal cinsiyet rolleri gelir.
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R. Coward’a gore modern toplum oncesi kadmlarin davraniglarini devlet, aile
veya dini kurumlar kontrol etmekteyken, giiniimiizde bu kontrol kitle iletisim araglari
tarafindan yapilmaktadr. ikincil cins olarak goriilen kadinin bedeni ve davranislari, ege-
men ideolojinin istegine gore yeniden iiretilmektedir (Coward, 1993: 85. akt. imancer,
2006, s. 47). Erkekler ise yasadiklar1 zorluklarin ardindan kazanilan erkekligin, siirekli
olarak pekistirilmemesi halinde kaybedilebilecegi korkusunu ciddi bir sorun olarak al-
gilamaktadir (Oktan, 2008. akt. Altinoluk, 2018, s. 170). Bu nedenle erkekler de medya
tarafindan stirekli olarak degisen erkeklik (Altinoluk, 2018, s. 178) tanimina gore hareket
etmektedir. Fakat hala medyada ataerkil yapiya uygun olarak hegemonik erkeklik modeli
one ¢ikmaktadir.

Televizyon programlarindaki igerikler izleyici tarafindan gergeklerin sunum
bi¢imi olarak algilanir. Bu programlardaki karakterler izleyici tarafindan ne 6lgiide be-
nimsenir ve yakin bulunursa programlar o kadar ¢ok izlenir (Imanger, 2006, s. 58). Bu
baglamda siradan insanlarin hayatlarini konu edinen televizyon programlari, insanlarin
ilgisini daha fazla ¢ekmektedir.

3- Gozetim ve Gozetim Toplumu Kavramlan

Gozetim, gecmisten giliniimiize var olan bir olgudur. Neyin dogru veya yanlis
oldugunun denetlenmesi, ilerlemenin goriilmesi, drgiitlenmek veya korunmak amaciyla
insanlar eskiden beri digerlerini izlemislerdir (Canpolat, 2005, s. 130). Fakat gozetim
denetimi kapitalizm, kiiresellesme ve bununla beraber modernitenin etkileriyle yaygin-
lagmis, diinya, adeta Biiyiik Birader? *in gozledigi bir diinyaya doniismiistiir.

Gozetim kavramina bakmadan once gormek kavramina bakmak gerekir.
Berger, gérme eyleminin &nemini, sézden once goziin geldigini ve ¢evreye dair ilk
fikirlerin goérme eylemiyle gergeklestigini sdyleyerek anlatmistir (Berger, 2020, s.
7-8). Altunay (2003, s. 134), bakmak, gérmek ve gdozetim arasindaki iliskiyi su sekilde
aciklar: “Gozlerimiz agik kaldig: siirece goriirliiz ve gorebildigimiz siirece de bakariz.
Bakmak, gérme eylemimizi yonlendirmemizdir; gérmek i¢in gozlerimizi bir sey {izerine
¢evirmemizdir. Bakma eylemimizi yogunlastirdigimizda ve gizli bir sekilde baskasinin
iizerine yonlendirdigimizde ise farkli bir kavram ortaya ¢ikiyor, gézetlemek...”

Altunay (2003, s. 134)’1n ifadesi gozetleme kavraminin temelini agiklayan bir
ifade olarak karsimiza ¢ikarken, gozetlemek ve gozetim kavramlart modern diinyada
daha derin anlamlar ifade etmektedir. Bu baglamda iki tanimdan s6z etmek miimkiindiir.
Gozetim, onciil anlam olarak bireyler hakkinda daha sonra kullanilmak {izere toplanmis
bilgiler anlamini tagirken, ikincil anlam olarak, baz1 bireylerin, bagkalar1 tizerinde baski
kurarak onlarin davraniglarin1 direkt olarak incelemesi anlaminda kullanilir (Giddens,
2008, s. 24, Karakehya, 2009, s.325. akt. Tiimurtiirkan, 2010, s. 4) Lyon (2006, s. 14) ise
gdzetim kavraminm “etkilemek, yonetmek, korumak veya yonlendirmek amaciyla kisisel
bilgilerin rutin ve sistematik olarak gézlemlenmesi” seklinde tanimlar (akt. Akdag, 2015,
s. 9).

2 Bityiik Birader (Big Brother), George Orwell'n 1949 yilinda yayimlanan “1984” isimli romanindaki kurgusal
bir karakterdir.
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Marx’a gore gozetim ve denetim iligkileri toplumsal sinif baglaminda incele-
nirken Weber’e gore bu iligkiler “ayrintili kayit ve dosyalama” ile devlet kurumlarinin
birey ilizerinde kurdugu baskiy: ifade eder (Dolgun, 2006a, s. 532. akt. Tiimurtiirkan,
2010, s.6). Habermas’a gore gozetim, 6zel hayat ve kamusal alanla iligkilidir ve iktidarin
hegemonyasini gii¢lendirmektedir (Habermas, 2002. akt. Bitirim Okmeydan, 2017, s. 55)
Gozetim toplumu iginde 6zel hayatin gizliligi tehdit altindadir ve 6zel bilgiler her an
iktidarla paylasilabilir. G6zetim kavrami, iktidarin birtakim kurumsal araglarla gogunluk
tizerinde kurdugu hegemonik baskiyi ifade eder (Bitirim Okmeydan, 2017, s. 54). Goze-
tim kavraminin, sosyal iliskilerin baslangici kadar eski oldugu diisiiniiliirse (Canpolat,
2005, s. 130; Lyon, 1997, s. 39; Dolgun, 2005, s. 25. akt. Akdag, 2015, s. 14) bu tanim-
larin modernitenin ortaya ¢ikardigi toplumu betimledigi sdylenebilir.

Giddens’a gore modernitenin yarattig1 toplumu geleneksel toplumdan ayiran
dort “kurumsal mekanizma” vardir. Bunlardan ilki ihtiyag fazlasi tiretimin devamliligini
saglayan ve var olanlarin metalagmasi iizerine kurulu bir diizen olan kapitalizm, ikincisi
iiretim tekniklerinin degisimini ifade eden sanayilesme, li¢iincii ve dordiinciisii ise mo-
dern toplumun giindelik yagamini yeniden diizenleyecek olan gozetim ve denetim sistem-
leridir (Giddens, 2004: 63; 2010: 21 28-30. akt. Akdag, 2015, s. 20-21; Bitirim Okmey-
dan, 2017, s. 59).

Gozetim ve gozetim toplumu kavramlart hakkinda en genis arastirma Michel
Foucault tarafindan yapilmistir. Foucault, kamu 6niinde agir bedensel cezalar yerine bi-
reyin, sosyal disiplin ¢ercevesinde sekillendirilmesi yoniinde bir yaklagim gelistirmistir.
Bu yaklagim, bireyleri tamamiyla iktidarin eline birakan bir yapt konumundadir.
Foucault, gdzetim kavramimi anlatmak ig¢in Bentham’in gelistirdigi Panoptikon isimli
hapishane modelini ele almistir (Canpolat, 2005, s. 132).

3.1- Panoptikon

19. ylizy1l 6ncesinde sug, yoneticiye karsi yapilan bir davranis olarak goriilmek-
tedir ve ceza olarak cesitli iskenceler uygulanmaktadir (Canpolat, 2005, s. 128).
Foucault’ya gore bu iskence sisteminin yerini, modern dénemle beraber disiplin sistemi
almistir. Gegmis yiizyillardaki fiziksel act veren ceza sistemi modern donemle beraber
yerini psikolojik ac1 ve 6zgiirliik yitimine birakmistir (Cevizei, 2018, s. 1140). Bireyleri
disiplin altinda tutmanin en kolay yolu ise gozetim altinda olduklarini hissettirmektir.
Disiplin, yalnizca yasaya kars1 gelen bireye degil, iktidarin hegemonyasinin altinda yer
alan tiim bireylere uygulanabilmektedir (Canpolat, 2005, s. 129). Bentham’in modelini
iktidar baglaminda ele alan Foucault’ya gore panoptikon modeli hastanelerden okullara,
dini kurumlardan hapishanelere veya fabrikalara kadar iktidarin isledigi her kurumda ele
alinabilir. Bu sistem iktidarin hegemonyasini her daim hissettirmektedir (Bitirim Okmey-
dan, 2017, s. 58; Cevizci, 2018, s. 1141). Ceza alanindaki degisiklilerle beraber cellatlar
yerini, kendini bir otorite yerine koyan ve kendi alaninda uzman, din insani, hekim, egi-
timei gibi bir orduya birakmistir (Cevizei, 2018, s. 1140; Canpolat, 2005, s. 129).

Foucault’nun ordu olarak bahsettigi kisiler ve bu kisilerin hizmet ettigi ku-
rumlardan Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: (1970) kitabinda gelistirigi
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ideoloji yaklasimi baglaminda bahseder. Ona gore devletin baski aygitlar1 olarak ad-
landirdig1 polis, ordu, hapishane gibi aygitlarla beraber, dini kurumlar, okullar, hukuk
sistemi gibi devletin ideolojik aygitar1 da mevcut liretim iliskilerinin korunmasi ve yeni-
den iiretilmesi igin iktidara hizmet eden yapilardir (Cevizci, 2018, s. 1083). Devletin Ide-
olojik Aygitlari, var olan sistemi yeniden iiretip propaganda araciligiyla topluma iktidari
destekleyecek sdylemler aktarir. Bu aygitlar sayesinde dogustan itibaren bireylere neyin
beklenir. Feodal toplumlarda devletin en 6nemli ideolojik aygiti kiliseyken, giiniimiiz
toplumlarinda kilise, yerini medyaya birakmistir (Yaylagiil, 2019, s. 118).

Foucault, gbzetim kavramini agiklamak i¢in Jeremy Bentham’in 1791°de yayin-
ladig1 hapishane modelini ele alir (Akdag, 2015, S. 51). Panoptikon modelini sosyal bi-
limlere Foucault kazandirmis olsa da Bentham’1n asil amaci toplumun “&teki”lerini 1slah
ederek iktidarin 6ziimsenmesini saglayacak bir hapishane dizaynidir (Oztiirk, 2013, s.
134). Foucault, bu hapishaneyi sdyle betimlemistir (Foucault, 1992, s. 251):

“(...)sevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢
cephesine bakan genis pencereleri vardir; ¢evre bina hiicrelere boliinmiistiir,
bunlardan herbiri binanimn tiim kalinligint katetmektedir; bunlarin, biri iceri ba-
kan ve kuleninkilere kars1 gelen, digeri de disar1 bakan ve 15181n hiicreye girme-
sine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda merkezi kuleye tek bir
gbzetmen ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahk{im, bir is¢i veya bir
okul ¢ocugu kapatmak yeterlidir. Geriden gelen 151k sayesinde, ¢evre binadaki
hiicrelerin i¢ine kapatilmis kiigiik siluetleri oldugu gibi kavramak miimkiindiir.
Ne kadar kafes varsa, o kadar kiiciik tiyatro vardir, bu tiyatrolarda her oyuncu
tek basginadir, tamamen bireysellesmistir ve siirekli olarak goriilebilir durum-
dadir(...)”

Panoptikon modelinin merkezindeki kulede bir gdzetmen vardir. Hiicreler ise
hem igeriye hem de disartya bakan iki pencereye sahiptir. Igeriye bakan pencere kuleyi
gormekte, digariya bakandan ise iceriye 151k girmektedir. Bu sayede hiicrelerde gozet-
menin géremeyecegi higbir karanlik nokta bulunmamaktadir. Gézetmen herkesi ve her
seyi gorebilirken, gozlenenler gézetmeni asla gorememektedir. Bu sayede ne zaman
gozlendiklerini bilmeyen mahkumlar hareketlerini her an gozleniyormuscasina
diizenleyecek ve sonucunda kendi kendini denetleyebilir hale geleceklerdir. Bu sayede
iktidar siirekli igleyebilir halde olacaktir (Canpolat, 2005, s. 132; Oztiirk, 2013, s. 134-
135).

3.1.1- Siiperpanoptikon

Mark Poster, gelisen enformasyon teknolojilerini g6z Oniinde bulundurarak
Foucault’nun sosyal bilimlere kazandirdigi panoptikon kavramini gelistirerek siiperpa-
noptikon kavramini ortaya atmigtir. David Lyon ise bu kavrami elektronik panoptikon

olarak gelistirmistir (Akdag, 2015, s. 74; Oztiirk, 2013, s. 138).

Gozetim sistemleri bireyleri her an, her noktadan gozetler vaziyettedir. Odeme-
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lerin yapilip yapilmadigi, en son haberlerden haberdar olup olunmadigi, oy verme hakki,
kredi kart1 harcamalar1 gibi olaylar bireye 6zelmis gibi goriinse de gdzetim sistemleri
tarafindan her daim takip altindadir (Canpolat, 2005, s. 130; Tiimurtiirkan, 2010, s. 15).
Kredi kart1 almak i¢in doldurulan form siiperpanoptikonun en dnemli belgelerinden biri-
dir; forma yazilan kisisel bilgiler, iktidarin bireyi her an gozetim altinda tutmasini
saglayan bir fonksiyona sahiptir (Oztiirk, 2013, s. 138).

Geligen teknolojiyle birlikte daha 6zgiir bir ortamin saglanacagi sdylense de
elektronik gozetim aygitlariyla 6zgiirlik ve mahremiyet alanlari ihlal edilmeye baslan-
mistir. Bu gozetim aygitlarinin bir kismi insan hayatina zorunlu olarak dahil edilirken,
(glivenlik gerekgesiyle aligveris merkezlerinde gantalarin aranmasi, is girig-¢ikis saati-
ni kontrol etmek i¢in kullanilan kartli sistemler) bir kisim gozetim aygiti da bireyle-
rin hayatina kendi tercihleriyle girmektedir (Cayct & Cayci, 2016, s. 159). Hemen
her sokakta bulunan ve her seyi gozetleyen kameralar panoptikonun genisletilmis ve
elektroniklesmis versiyonudur denebilir (Koskela, 2006: 163-181; Dubbeld, 2006: 182-
205; Pole, 2006: 206-220. akt. Oztiirk, 2013, s. 139). Gozetlendiginin farkinda olan in-
sanlar buna gore kendi kendini disiplin edebilen bireylere doniistiiriilmiistiir. insanlar,
iktidarin kurallar1 ¢ergevesinde hareket etmeyip yasalara kars1 koyan kisilerin, Devletin
Baski Aygitlari tarafindan bir bigimde bulunup cezalandirildigini, medyanin sundugu
bilgilerle simirli olarak her daim gérmektedir. Bu da bireylerde korku yaratip, bireyin
kendi kendini disiplin etmesini saglamaktadir.

Bauman’a gore siiperpanoptikon, “panoptikonun sibermekana taginmis giincel
bir versiyonu”dur. Bauman, teknolojik gelismelerle beraber gdzetimin zorunluluktan zi-
yade rizaya dayandigini ve eglenceli bir hal aldigimi belirtir (Bauman, 2010. akt. Akdag,
2015, s. 74). Giinimiizde kat1 gézetim kurallarinin yerini eglenceli gézetimin almasi,
Orwell’m /984 ’tinden, Huxley’nin Cesur Yeni Diinya (1932) ’sina gegisin habercisi
niteliginde sayilabilir.

3.2- Sinoptikon

Panoptikon “azin ¢ogu” izlemesiyken, “cogunlugun azi” izlemesini anlatan
sinoptikon kavrami (Oztiirk, 2013, s. 140), 1997 yilinda Norvegli sosyolog Thomas
Mathiesen tarafindan ortaya atilan bir kavramdir (Bitirim Okmeydan, 2017, s. 60). Bau-
mann’a gore sinoptikon, “kendin yap panoptikonu”dur ve azinligin ¢ogunlugu izlemesi
yerine ¢ogunlugun azinliga hayran birakilmasi bigiminde isler (Giiciiyener, 2011, s. 88).
Bu sekilde bakildiginda sinoptikonun en 6nemli araglari kitle iletisim araglart ve 6zellikle
televizyondur.

Farkli din, dil, irk, gelenek ve kiiltiire sahip olan insanlar, kitle iletigim araglari
ve dzellikle televizyon sayesinde ayni mesajlara maruz birakilir (Oztiirk, 2013, s. 140).
Bu durumda kiiltiirler farkli olsa da kiiltiirlerin temelinde yatan diisiincenin ayn1 olmasi-
na sebep olur. Kiiltiirlerin temelde ayni fikre dayanmasinin en 6nemli sebeplerinden biri
televizyondur. Mathiesen’e gore Foucault, televizyon ve onun ardinda yer alan diislinceyi
g0z ard1 etmistir. Ona gore iktidar beden kontroliiniin yaninda zihin kontroliinii de elde et-
mek istemektedir. Panoptikonda ¢ogunluk, azinlik tarafindan izlendigini diisiindiigii igin
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kendi disiplinini kendi uygulamaktadir fakat, sinoptikonda iktidar, azinlig1 ¢ogunluga
izleterek toplumsal normlar1 ve egemen sdylemi oto kontrol yontemiyle bireylerin zih-
nine ekmektedir. Mathiesen, gézetimi gosteri kavramiyla agiklamaktadir (Akdag, 2015,
s. 102-103). Fakat Foucault yasanilan toplumun gosteri degil gozetim toplumu oldugunu
vurgular (Canpolat, 2005, s. 137).

Yeni teknolojilerle beraber insanlar medya tarafindan yayilan hemen her me-
sajdan ayni anda haberdar olmaktadir. McLuhan bunu “kiiresel kdy” kavramiyla agiklar
(Yaylagiil, 2019, s. 70). Bu baglamda sinoptikon, panoptikonun aksine zaman veya
mekan baglamindan siyrilip “evrensel ve mekansiz” bir model olarak ele alinabilir
(Giiciiyener, 2011, 5.90). Oztiirk’e gére panoptikonun seyredileni, sinoptikonda seyre-
dene doniigmiistiir. Panoptikonda gozetlenen devamli bir baski altindadir; sinoptikon ise
bu bask1 yerine eglence ve haz duygusunu kullanir (Oztiirk, 2013, s. 142). Bu sayede
bireyler baski altinda kalmadan, eglence amach izledikleri fakat ideolojik sOylemle-
rin yayildig1 programlarin basinda adeta kitlenirler. Televizyonun sundugu igeriklerin
eglenceli olmasi, bireylerin gézetlenme duygusunu arka plana atmasina sebep olmaktadir.

Mathiesen, sosyal davranislarin diizenlenmesi icin televizyon karakterleri-
nin benzer Ozelliklere sahip oldugunu sdyler. Medyanin imajlar yarattigini ve bu
imajlar1 aktaran ve seyredilen azinligin, ¢ogunlugu kendilerine hayran birakan kisiler ol-
dugunu belirtir. Medyanin yarattig1 kisiler bilgi aktarabillir ve sekillendirebilir; giindem
olusturabilecek veya giindemi degistirebilecek giice sahip kisilerdir (Mathiesen, 1997,
s. 226. akt. Akdag, 2015, s. 106; Burton, 2008, s.117). Seyredilenler; seckin yildizlar,
politika, bilim, spor diinyasindan eleme ydntemiyle secilmis kisilerdir. Seyredilenler,
seyredenlere yagam hakkinda ¢esitli bilgiler verirler ve kendi yasamlarinda bu bigim-
de davrandiklarim vurgulayarak imrenme yaratirlar (Oztiirk, 2013, s. 142). Ekran artik
bilgi almak veya gilindemi takip etmek yerine azinlig1 gozetlemek icin kullanilmaktadir.
Cogunluk, azinlig1 gozetleyerek kendi yasam ¢izgilerini onlarin sdylemlerine gore belir-
lemektedir (Giiciiyener, 2011, s. 94). Modern topluma gegis siireci géz oniine alindiginda,
gecmisten beri gdzetlenen topluma televizyonla beraber ilk kez kolay ve yasal bir bi¢imde
gozetleme olanagi saglanmistir. Televizyon programlari, kurgu dahi olsa gergek insanlar-
la gercek olaylari sunduklarini iddia ettiklerinden dolay1 izleyici, aynadan kendini izliyor
hissine kapilir (Altunay, 2003, s. 137).

Fakat izleyicinin kendini izledigini sandig1 ayna “kara ayna”dir. Bu ayna, iz-
leyicinin kendisi gibi siradan insanlarin hayatlarini gercek bir bigimde izledigi imajin1
yaratirken aslinda izleyici, “kara ayna”dan ¢ikan sdylemlerle beraber ideolojiye uygun
hale getirilir. Gozetledigini sanan izleyici aslinda gozetlenirken, iktidarm sdylemleri
baglaminda sekillendirilir ve uysallastirilir.
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4- “Kismetse Olur” Programinin Elestirel Soylem Analizi
4.1- Program Kiinyesi * ve Isleyisi

Yapim: Production House
Yapimci: Caner Erdem
Haluk Sirin
Yonetmen: Volkan Giiltekin
Metin Karaarslan
Sunucu: Seda Akgiil

Gelin Adaylari: Ceyda Kirict Damat Adaylari: Serhan Celiker
Cansel Cordiik Emre Ubeyli
Daniela Grejdeanu Tankut Denker
Mehtap Taskiran Eser West
Aysenur Aydogdu Ercan Ciftgi
Ayca Ekin Begen Melih Togay
Demet Kasar Erdem Dalfidan
Duygu Yildirim Murat Ozbakan

Kismetse Olur programi, gelin ve damat adaylarmin yan yana fakat ayri ev-
lerde 12 saatini gecirdigi bir isleyise sahiptir. Bazi zaman araliklarinda sunucu Seda Ak-
giil, yarismacilar1 “kirmizi1 oda” ismi verilen bir odada bas basa vakit gecirmeleri igin
davet eder. Ayn1 zamanda Seda Akgiil belirli araliklarla yarigmacilarin evlerine ugraya-
rak onlara diger evde ne olduguna dair bilgiler verir; bulundugu evdeki yarismacilardan
yorumlar alir. Cesitli oyunlar ve yarismalar sonucunda yarismacilar birbirlerinin evine
gidebilmekte ve diger evde daha fazla vakit gecirerek diger yarismacilart daha yakindan
tantyabilmektedir. Farkli oylama sistemleriyle* programda bazi yarigmacilar korunurken,
bazi yarigmacilar elenmekte ve yerine yeni yarismacilar gelmektedir.

4.2- Amac ve Onem

Bu ¢alismada, Production House’un 2015-2017 yillar1 arasinda Kanal D ekranin-
da yayinlamaya bagladigi, sunuculugunu Seda Akgiil’tin yaptigi Kismetse Olur isimli te-
levizyon programi elestirel sdylem analizi yontemiyle incelenmistir. Bu arastirmanin
¢ikis noktasinda su sorulara cevap aranmaktadir:

3 Yarismaya katilan gelin ve damat adaylar1 haftadan haftaya degismektedir. Bu kiinyede calismada ele alinan
ilk haftanin yarismacilari yer almaktadir.

* Programda 3 farkli oylama yer aliyor:

1. Odiil Oylamas: Her hafta her iki takimdan birer kisi segiliyor. Segilen 1 kiz ve 1 erkek aday hem 10 Bin TL
kazaniyor hem de o hafta elenemiyor. Ayrica karsi takimdan segecekleri birer kisi ile 6zel bir 6diiliin (yemek,
eglenece, vb.) sahibi oluyor.

2. Koruma Oylamasi: Her hafta her iki takimdan birer kisi seciliyor. Segilen 1 kiz ve 1 erkek aday o hafta
elenemiyor.

3. Eleme Oylamasi: Her hafta her iki takimdan birer kisi segiliyor. Secilen 1 kiz ve 1 erkek aday yarigmaya
veda ediyor. Onlarin yerine ise birer yeni yarismaci katiliyor.

Oylamalar ya takimlarin kendi iginde ya takimlar arasi ¢apraz sekilde ya da SMS ile halk tarafindan yapilyor.
(TV Programlari- Programlar- Kismetse Olur, 2015).
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- Toplumsal cinsiyet rolleri gézetim altinda farklilik gdsterir mi?

- Gozetim toplumunda toplumsal cinsiyet rolleri yeniden iiretiliyor mu?

- Iktidarm sdylemleri baglaminda diger bireylerin davramslarinda degisiklik
oluyor mu?

Aragtirmanin amaci, toplumsal cinsiyet rollerinin gdzetim altinda nasil sekil-
lendiginin bilimsel agidan incelenmesidir. Aragtirmanin konusu ise, toplumsal cinsiyet
rollerinin gézetim altinda nasil sekillendigi, erkek ve kadin bireylerin bu rolleri iiretirken
nasil estetize edildigi merakindan ortaya ¢ikmistir. Degisen derecelerde olmakla beraber,
hepsi olmasa da ¢ogu teknoloji sdyledir: Erkekler tarafindan kadinlardan daha iyi kul-
lanilabilmesi i¢in tasarlanmistir, ya da sosyal baglamlari igerisinde erkekleri giiglendi-
rirken kadimlarn giigsiizlestirir. Gozetim sistemlerinin mantig1 sosyal alanlara uygulanip,
insanlar ve yontemleri kontrol etmekte kullanildiginda sosyal esitsizlikler daha da somut-
lagir ve gozden kaybolur. Gozetim yoluyla sosyal kontrol uzaktan veya sistemin otomatik
bir pargasi olarak gergeklestiginden, bu esitsizliklerin toplu problemlerden ziyade birey-
sel olarak algilanmasi daha olasidir (Monahan, 2009, s. 287). Bu da gozetlenen bireyin
farkinda olmasi durumunda davranislarinin ona gore sekil almasina sebep olur. Erkek,
gozetlendiginin farkindayken daha da erkeksi, kadin ise daha g¢ekingen davranir. Bu,
kiiltiirel normlarin getirdigi bir davranis bi¢imidir.

Iktidar, toplumda kabul edilmesini istedigi soylemleri medya aracilig1 ile toplu-
ma yayar. Cogunlugun azinhig: izledigi sinoptikon toplumunda elemelerden gegerek
toplumun karsisina ¢ikan modeller, kiiltiirel sdylemleri yaymakla yiikiimlidiir. Bu
¢alismanin 6nemi ise giiniimiizde ¢ok fazla tartisilan toplumsal cinsiyet ve rollerinin
gbzetim baglaminda nasil sekillendiginin tartigilmasidir.

4.3- Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini 2007-2017 yillar1 arasinda yayimlanan tim evlilik
programlart olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemini ise o donemde yayinlanan
diger evlilik programlarindan farkli formata sahip olan Kismetse Olur isimli evlilik
programinin ilk 6 bolimii olusturmaktadir. Amach 0&rneklem sec¢iminin nedeni,
programin ilk alti boliimiinde programin formatinin anlasilmasi, gelin ve damat aday-
larinin taninmasi ve diger adaylardan isteklerinin agikga belirtilmesidir.

6 bolim incelenmesinin sebebi ise programin bir haftalik dongiisiiniin tamam-
lanmasi ve programin formatinin daha rahat anlagilmasidir.

4.4- Yontem

Bu ¢aligmada g6zetim ve toplumsal cinsiyet kavramlar: bir arada incelenmistir.
Bu kavramlari bir arada inceleyen ¢alisma ¢ok fazla bulunmamaktadir. Literatiirdeki agigi
gidermek amactyla toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi, gozetim ve gozetleme
tizerine kurulu, Kismetse Olur isimli evlilik programi segilmistir. Diger evlilik program-
lar1 yerine bu programin segilmesinin nedeni bu programin, diger evlilik programlarindan
(Zuhal Topal’la Izdivag (2009-2017), Su Gibi (2008-2013), Esra Erol’la Dest-i Izdivac/
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Evlen Benimle (2007-2017), Evleneceksen Gel (2015-2017)) farkli bir formata sahip ol-
masidir. Diger programlarin aksine Kismetse Olur programinda evlenmek isteyen 7 kadin
ve 7 erkek adayi, 12 saat boyunca ayr fakat yanyana mekanlarda bulunmaktadir. Cesitli
oyunlar sonucunda erkek ve kadin adaylar birbirleriyle goriisebilmektedir.

Her hafta final béliimiinde halk oylamasi sonucunda bir gelin ve bir damat aday1
elenmekte, yerine yeni yarigmacilar gelmektedir. Cesitli 6diil oyunlari, ailelerin ev zi-
yaretleri, ayn1 mekanda giiniin yarisini1 gegirme gibi farkliliklarindan dolay1 bu program,
tiirdeslerinden ayrilmaktadir.

Bu ¢alismanin yontemi elestirel sdylem analizi olarak belirlenmistir. Soylem,
sosyal hayatla i¢ i¢e bir eylemdir ve bu kavrama farkli yaklasimlarla farkli agiklama-
lar getirilebilir. Foucault’ya gdre her bireyin farkli olmasi bireylerin sdylemlerinin de
farkli olmasina sebep olmaktadir. S6ylem, bireylerin yarattigi bir sey degil, mevcut
sosyal diizende var olan anlamlardir. Var olan semboller ve anlamlar arasinda bag kuran
soylemler, toplumun olaylari nasil diisiineceklerine dair anlatimlar icerir (Celik & Eksi,
2008, s. 100).

Sdylem analizinde incelenecek sdylemler metin haline doniistiiriilerek ayrmntili
bigimde analiz edilir. (Altinoluk, 2018, s. 172). S6ylem analizinin hedefi dilin ne yaptigi ve
sOylemlerle ne basarildigidir. “Elestirel soylem analizi, gli¢, hdkimiyet, hegomanya, simif
farki, cinsiyet, 1k, ideoloji, ayrimcilik, ¢ikar, kazang, yeniden olusturma, doniistiirme,
gelenek, sosyal yap1 ya da sosyal diizen gibi temalari 6n plana ¢ikaran ve aragtirma alani
olarak bu konular1 isleyen sdylem analizi yontemidir” (Celik & Eksi, 2008, s. 113). Bu
calismada “Kismetse Olur” isimli televizyon programiin ilk 6 boliimiiniin séylemleri
metine dokiilmiis ve analiz edilmistir.

4.4- Stmirhhiklar

Bu caligma Nisan 2021°de baslamis ve Temmuz 2021°de tamamlanmistir.
Calisma, 2009-2017 yillar arasinda yayinlanan evlilik programlarindan Kismetse Olur
programi ile smirlandirilmistir. Ayn1 zamanda bu programin yayimlanan 430 bolimii
arasindan ilk 6 boliim incelenmisgtir.

4.6- Verinin Toplanmasi
Programm incelenen boliimlerine internet aracihigiyla erigim saglanmigtir.’

Toplam 6 bdliim izlenmis ve boliimlerdeki diyaloglar metne dokiilerek elestirel sdylem
yontemiyle analiz edilmistir.

> (Altinoluk, 2018), evlilik programlart 2017 yilmn ikinci yarisinda RTUK karart ile yayindan

kaldirilmustir.
¢ https://www.youtube.com/channel/UCWO0OoKDNMH7b6HcWINTqqzA
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4.7- Bulgular, Analiz ve Yorum

Calismada gozetim baglaminda gelin ve damat evlerinin gériiniimleri incelen-
mis, ayn1 zamanda adaylarin sdylemleri detayli bigimde analiz edilmistir. Programin ilk
bolimiinden itibaren gozetim altinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil yeniden iiretil-
digi fark edilmektedir. Programin ilk bélimiinde Seda Akgiil ilk olarak goézetleyenlere
yani seyredenlere gelin ve damatlarin yasayacaklari evi tanitmaktadir. Bu evlerin tanitil-
masindaki amag, izleyicilerin gdzetlenen ortama hakim olmasi gerekliligidir. Ayrica ev-
lerin, cinsiyet kavrami géz 6niinde bulundurularak dekore edildigi goriilmektedir.

4.7.1- Gelin ve Damat Evlerinin Analizi

Bu program, diger programlardan farkli olarak tek bir stiidyoda adaylarin
birbirlerine talip olmasi seklinde degil (Altinoluk, 2018, s. 174), 7 kadin ve 7 erkek
yarigsmacidan olusan iki farkli grubun, ayri iki evde, giinde 12 saatlerini beraber gegir-
mesi seklinde ekranlarda yer alan bir programdir. Kadin ve erkeklerin yasadiklari evlerin
dekorasyonunun farkli olusu, bu evlerin toplumsal cinsiyet rollerine gore sekillendigini
gostermektedir.

[k béliimiin basinda tanitilan gelin evinin mobilyalar1 ve aksesuarlari, damat
evine gore daha renklidir. Gelin evinde siislii avizeler ve yapay ¢igcekler dikkat ¢eker-
ken damat evindeki aksesuarlar daha sadedir. Gelin evinin mutfagi acik renkli dolap-
larla kusatilmisken, damat evinin mutfagi siyah agirlikli olup erilligi vurgulamaktadar. Ilk
boliimde tanitilarak evlere giren kadinlarin evi tanimak igin ilk baktiklar1 yer mutfak iken,
erkekler eve girdiklerinde mutfakla neredeyse hig ilgilenmemislerdir. Ornegin mutfaga
ilk giren gelin aday1 Mehtap Taskiran’in dolaptaki yemek takimlarina bakarak “Of; gelin
takimlarimiz falan, her seyimiz hazir” s6ylemi, kadinin mutfakla olan iligkisinin yeniden
tiretiminin disavurumudur.

Seda Akgiil’lin evlerin tanitimi esnasinda “Karsiliksiz asklar yasanirken bu
evin duvarlart onlara sahitlik edecek” sdyleminin kameraya dogru sdylenmesi ise aslin-
da bu agklara sahitlik edecek olanlarin seyredenler oldugunu kanitlayan bir sahnedir.
Asklara gahit olan evin duvarlart degil, ¢evredeki kameralar ve bu kameralarin kayit-
lar1 sayesinde 6zel hayat1 gozetleyen seyredenlerdir. Medya yoluyla gergeklestirilen gé-
zetleme goniilliliik esasina dayanmaktadir.

“Gozetleyen, izinli gozetleme yaparken goézetlenen ise goniilli gozetlenmeyi
kabul eder.” Bu durumda panoptikon modelinde zorunlu olarak karsimiza gikan goze-
tim kavrami sinoptikonla beraber goniillii hale gelmis; bu da gozetleyenin hazzini agik¢a
yasamasina neden olmustur (Kocabay Sener, 2016, s. 57). Gozetlenen de gbzetleyen gibi
haz aldigindan ve izlenmekten hoslandigindan dolay1 gozetlenmesine izin vermektedir.

Yarismacilarin evlerinde ortak olan detay, bilyiik bir televizyonun evin en dik-
kat ¢ekici yerinde yer almasidir. Bu televizyon yarigmacilarin vakit gegirmesi i¢in orada
degildir; yarismacilar bu televizyondan gelen direktiflerle hareket ederler. Kimin kirmizi
odaya gidecegi, kimlerin bahgeye ¢ikacagi veya diger eve gidecegi bu televizyonlarla
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yarigsmacilara sdylenir. Televizyondan verilen bu direktifler yarigmacilar tarafindan mut-
lulukla karsilanir. Hayatin her alaninda oldugu gibi bu yarismada da Biiyiik Birader’in
g0zii “goniillii gozetlenenler”in lizerindedir ve Bilyiik Birader, onlarin ne yapmasi gerek-
tigini sdylemektedir. Fakat burada Orwell’1n diisiindiigii gibi zorunlu ve nefret edilen bir
denetim degil, Huxley’ nin Cesur Yeni Diinya’sindaki hazza dayali denetim vardir. Artik
Biiyiik Birader’in otoritesi, haz iizerine kurulu bir gdzetime doniismiistiir.

4.7.2- 1. Hafta, 1. Boliim: Tanisma

Kismetse Olur isimli programin sunucusu Seda Akgiil’{in yarigmacilarin evlerini
tanitmasiyla baglayan birinci boliimiin devaminda, yarigmacilar tek tek evlere gagirilir.
Adaylar evlere gelmeden dnce ekrana onlar hakkinda kisa birer tanitim goriintiisii ge-
lir. Bu goriintiilerde yarigsmacilar karsi taraftan isteklerini anlatmaktadir. Seyredenlere,
gozetleyecekleri insanlarin evleri hakkinda bilgi verildikten sonra kendileri hakkinda da
bilgi verilir.

Seda Akgiil: Serhancim, bir ciimlen var benim ¢ok dikkatimi ¢ekti. Erkegin
agirligin bilecek kadindan hoslanirim demissin. Nedir bu erkegin agirligi?

Serhan Celiker: Bana gore erkek her zaman otoritesini kurabilmeli. Bunu
zaten kendi basarim olarak ben uygulayacagim karsimdaki insana. Buna saygi
duyabilecek bir bayan adayt ariyorum ashnda.

Yarismacilardan Serhan Celiker (26)’in sunucu Seda Akgiil ile gergeklestirdigi
bu diyalogda kurulmak istenen otorite, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretimine
katk1 saglamasinin yaninda iktidar olan erkegin, kadin {izerinde gézetim yoluyla kurdugu
tahakkiimii anlatmaktadir. Sunulan bu erkek profili, kadini her an gézetleyen bir konum-
da, kadin ise erkegin baskis1 altinda gozetlenen ve davraniglarini bu gozetleme davranigi-
na gore belirleyen bir konumda yer alir.

Emre Ubeyli: Kiz arkadasimin kiyafetine asla karismam. O sinirini ve
haddini bilir.

Bagska bir yarigmact olan Emre Ubeyli (23)’nin tanitim videosunda evlenmek
isteyecegi kadin yarismacinin 6zelliklerinden bahseder. Yarigmacinin tanimladigi kadin
profili, erkegin gozetiminin farkinda ve davraniglarini onun isteyecegi bicimde diizenle-
yen kadin profilidir. Kadimin kiyafet konusunda haddini biliyor olmasi, erkegin gozetimi
baglaminda tahakkiim altinda kalmasi ve aksi bir davranis sergilerse cezalandirilacagini
biliyor olmasindandir. Bu ciimleden anlasilacag: iizere erkek, kadinin siirekli bir gdzetim
altinda oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Mehtap Taskiran: Hayallerimdeki adamla éyle bir bagimiz olmali ki, bizi
tanmimayanlar bile birbirimize ait oldugumuzu anlamall.

Kadm yarismacilardan Mehtap Taskiran (30)’1n bu sdylemi, gozetim toplumun
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da bireylerin bagkalarinin bakislarma gore yasadigimin bir kaniti niteligindedir.
Gozetlenen birey, gdzetleyen bireylerin kendisini mutlu sanmasi {izerine yasam kurmak-
tadir. Bunun nedeni de gézetlenmeden alinan haz ve yasamina imrenilmesinin istenme-
sidir (Ataman&Coban, 2016, s.35. akt. Bitirim Okmeydan, 2017, s. 53).

Ceyda Kirici: Erkek dedigin mago olmali. Gerektiginde bana kizmali, ama
yeri geldiginde de benimle aglayabilmeli.

Programin seyrinde kadinlar tarafindan siirekli olarak dile getirilen “magoluk”
hegemonik erkeklik kavramiyla agiklanabilir. “Mago” erkek, kadin iizerinde tahakkiim
saglayan erkek temsilidir (Altinoluk, 2018, s. 180). Gozetim baglaminda “mago” kavrami
incelendiginde, davraniglar1 gozetleyerek denetleyen, kontrol eden ve gerektigi yerde
miidahale edip yonlendiren birey olarak anlamlandirilabilir. Bu ¢er¢evede macgo birey
iktidar konumundadir ve hayatinda olan bireylerin davraniglarini gozetler, denetler ve
gereken yerde bireyin davraniglarini kisitlayarak onu cezalandirir.

Erkegin aglamasi, geleneksel ataerkil toplumda hos karsilanmayan bir davranistir.
Fakat modernlesmeyle birlikte geleneksel erkek modeli de buna uyum saglamis; ge-
leneksel ve modernin harmani olan bir “sentezlenmis erkek” temsili ortaya ¢ikmistir
(Altmoluk, 2018, s. 180).

Seda Akgiil: Buradaki gelin ve damat adaylar: ¢cok sansl ¢iinkii tiim Tiirki-
ye'nin gézii oniinde goriiciiye ¢ikiyorlar. Onlar birbirini géremeyecek ama on-
lart devamly izlediginiz igin not vereceksiniz, puan vereceksiniz ve bunlari bize
yollayarak haftanmin birinci gelin ve damat adayini segeceksiniz. Yani sizlere
giveniyoruz. Bu dogru gelin ve damat adaylarimin birlesmesi icin interaktif bir
program.

Sunucunun program formatina dair bu agiklamasi, programin goézetleme iizerine
oldugunun bir kanitidir. Yarigmacilar tipki geleneksel patriyarkanin destekledigi bigim-
de yani goriicii usiilii evliligin hazirligini yaparlar. Buradaki fark ise goriicii usiiliindeki
“goriicli” olan ailenin yerini tiim izleyici kitlesinin almasidir.

4.7.3- 1. Hafta 2. Boliim: Oyunlar Bashyor
Bu boliimde ortak yasanilan evde toplanilir ve giin kahvaltiyla baslar. Tipki
siradan olan ¢ogunlugun giine baslarken kahvalt1 yapmasi gibi, ekrandaki imajlarin da

giine kahvaltiyla baglamasi, aynaya baktigini diisiinen ¢gogunlugu ekrana daha da baglar.

Demet Kasar (Ceyda kahvalti hazirlarken): Ceyda, izlememiz seni rahatsiz
eder mi?

Ceyda Kirici: Etmez, izleyebilirsiniz

Bu diyalogda tipk: sinoptikon modelindeki gibi gdzetleyen birey, gdzetlenen bi-
reyden izin almaktadir. Bu soruyu soran Demet, tiim izleyiciler adina gézetlenen kisiden
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izin almaktadir. izleyici, kendi yasadig1 ev disindaki 6zel mekanlarda nasil yasandigimni
merak etmektedir. G6zetlemenin nedenleri arasinda merak, denetim, siniflandirma ve
giivenlik yer alir. Gozetleme denetlemeyi, gozetlenme ise denetlenebilir olmay1 igerir
(Kocabay Sener, 2016, s. 56).

Seda Akgiil: Burada herkes Tiirk ailesinin normlarina, standartlarina, bizim
ahlak yapimiza gore flortler yastyor.

Mehtap Taskiran: Keske yammizda kardegimiz falan olsaydr basimizda
duran.

Seda Akgiil: Ben sana bir sey soyleyeyim mi? Onlarin hepsi sizi izliyor.

Evlilikten 6nce otoritenin ve gozetleyenin aile oldugu vurgulanmistir. Evlenmek
icin gelen bireyler ailelerinin ve diger izleyicilerin gézii 6niinde olduklarindan yanlis,
“ahlak disg1” veya kuralsizca davraniglar sergilemesi sdz konusu olmamaktadir. Aksi tak-
dirde yarigmacilar ilk olarak yarismanin yaraticilari, daha sonra da otorite olan aile ve
izleyici tarafindan cezalandirilir.

Ercan Cifi¢i (Serhan’in tesbih kullanmasi hakkinda): Bence toplumun
goziinde bu yanhgs goriinecek diyorum. Bu kadar toplumun oniine ¢ikiyoruz iyisi
var kotiisti var, hos karsilayacak olani var karsilamayacak olani var. Ben hos
karsilamayacak olanlar diisiindiigiimde bence yanlis. Ben ekranda birinin tes-
bih ¢ektigini gérsem rahatsiz olurum bu kadar net.

Serhan Celiker: Burada bir tek sen degilsin, ben Tiirk halkinin oniinde
tesbih salltyyorum. Ama onlar beni tamidiktan sonra anlayacaklar ki bu benim
nazarimda sizlere ve onlara yaptigim bir saygisiziik degil.

Bu diyalog, onceki diyalogu destekler niteliktedir. Gozetlenenler, izleyiciler
karsisinda dogru davranmak durumundadir. Fakat hegemonik erkekligin temsili olarak
yarismada yer alan Serhan, gozetleyen insanlara saygisizlik yapmadigin, izleyicinin ken-
disini izleyerek onun da izleyiciler gibi siradan oldugunu anlayacaklarini vurgulamak-
tadir.

4.7.4- 1. Hafta 3. Boliim: Gercekten Bas Basa Miyiz?

Bu boliimde izleyici, “kirmizi odayla ilk kez karsilagir. Kirmizi oda, birbirl-
erini begenen yarigmacilarin 5 dakika bag baga goriisme yaptig1 bir odadir. Bas basa ol-
mak vaadiyle odada bulusan yarismacilar, tiim izleyicilerin gdzetimi altinda birbirlerini
tanimaya c¢alismaktadir. Ayn1 zamanda odada izleyicinin gézetimine araci olan kamer-
alar yer almaktadir. Adaylar bu odada birbirlerini tanimak ig¢in birbirlerine sorduklari
sorulari, aslinda tiim izleyicilerin yarigmacilari tanimasi ve goriiciilik yapmasi amaciyla
sormaktadir.
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4.7.5- 1. Hafta 4. Boliim: Kirmmzi Oda

Boliimiin baginda Daniela Grajdeanu (23), eve “giris saatini” kagirmakta ve geg
gelmektedir. Bunun sonucunda televizyon ekraninda beliren bir yaziyla kirmizi odaya
cagirilan Daniela, gec¢ kaldigi i¢in uyar1 almistir. 3 kez uyari alan adaylar yarismadan
diskalifiye edilmektedir. Evin diizeni tipki bir fabrika gibi islemektedir; yarismacilar her
gilin ayn1 saatte gelip goniillii gbzetlenen olmakta, isine geg kalanlar ise Biiyiik Birader
tarafindan cezalandirilmaktadir. Ayni bi¢imde 12 saatin sonunda adaylarin evden ¢ikmasi
i¢in televizyon ekraninda “12 saatiniz dolmustur” yazisi belirmektedir.

Serhan Celiker (Daniela ile kirmizi odadayken): Klasik bir Tiirk erkegiyim
olmasi gerektigi gibi. Herkes boyle olacak diye bir sey yok. Ama ben her zaman
orf ve adetlerime bagl yastyorum. Benim ailem de boyle yastyor ben de boyle
yasiyorum. Bundan da her zaman gurur duydum agik¢asi.

Hegemonik erkekligin temsili olarak yarismada bulunan Serhan, toplumun
erkege yiikledigi rollere gore hareket ettigini her firsatta belirtmektedir. Serhan’in
sOylemleri, hegemonik erkekligin disavurumunun yaninda milliyetcilik imgeleri de ice-
rir. Kargisindaki yarigmacinin yabanci uyruklu olmasi, Serhan’in Tiirk kimligininin al-
tin1 ¢izmesine sebeptir. Otorite sahibi erkek, birlikte olmak istedigi kadinin kendi 6rf ve
adetlerine uygun olmasini istemektedir.

Aysenur ve Serhan’in kirmizi oda konusmasinda séyle bir diyalog gegmektedir:
Aysenur Aydogdu: Erkek agir olmali. Benim yanimda baskin olmalt.

Serhan Celiker: Senin yonetilmeye ihtiyacin var biliyorsun degil mi? Tama-
men i¢imden gelerek boyliiyorum bunu. Yani benim sohbetimizde gozlemledigim
bu.

Aysenur, programin basindan itibaren kendi iginin patronu oldugunu vurgula-
maktadir. Ayrica mutfaga girmekten hoslanmamaktadir. Bu da onun, toplumsal cinsiyet
sinirlarimi ihlal ettiginin (Segal, 2013) bir gostergesidir. Fakat Aysenur bunun yaninda,
erkegin dominant olmasi1 gerektigini sOyleyerek toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
uiretir.

Serhan ise otorite sahibi erkek konumunun verdigi giicle, Aysenur’un yonetil-
mesi gerektigini bir nevi 1slah edilmesi gerektigini dile getirir. Bu, panoptikon merkez-
li gdzetim modelinin bir yansimasi olarak goriilebilir. izlenerek yonetilen birey, siirekli
izlendigini diisiinerek kendi disiplinini kendisi saglar.

4.7.6- 1. Hafta 5. Boliim: Oylama
Bu boliimde ilk kez yarigmacilar arasinda bir koruma se¢imi yapilmstir.

Yarigmanin ilk iki haftasinda koruma altina alinan ve elenen yarismacilar, diger
yarismacilar tarafindan belirlenirken, programin genel isleyisinde izleyicilerin SMS’leri
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ile belirlenmektedir. ik haftanin bu sekilde seyretmesinin nedeni ise izleyici oylarinin
heniiz birikmemis olmasidir.

Ceyda Kirict (Aysenur’la tartisma esnasinda): Bunu bana séyleyemez.
Ayca Ekin Begen: Bunu izleyenler goriiyor zaten.

Azinhg1 gozetleyen cogunluk, tiim agilardan her evi, her yarigmaciyr ve
yarismacilarin davraniglarini izleyebildiklerinden dolay: burada da izleyici yarg: giiciiniin
temsili olmustur.

Ayc¢a Ekin Begen: Neden disarida degil de burada kismet arryorsun?

Emre Ubeyli: Disarida ne kadar ¢ok tanirsan tani sonugta onun baska bir
hayati olacak diger tarafia ve bunu bilemeyeceksin. Birlikte gecirdigin zaman
kisitl olacak. Ama burada bunu benim ailem, akrabalarim ve arkadaslarim
izleyecek. Sonugta burada iki tarafi da gosteren gériintiiler olacak ve insanlar
bu sekilde yorumlarini bana soyleyebilecekler, gosterebilecekler. O yiizden ben
sana hareketlerine, hal ve tavirlarina dikkat et diye uyarilarda bulunuyorum.

izleyici, medyada kendini temsil edenleri gozetim altinda tutmaktadir (Segal,
2013). Emre’nin agiklamasina gore herkesin izlendigi, baskalar tarafindan gozetlendigi
ortamlarda herkes toplum kurallarina uygun davranacagindan dolay1, bu sekilde yasanan
iliskilerin daha dogru olacagi kanisina varilmaktadir. Yasanan iliskinin gozetlenmesi,
Emre agisindan bir giivenilirlik dl¢iitii olmaktadir.

4.7.7- 1. Hafta 6. Boliim: Hafta Finali

Seda Akgiil: Tiim Tiirkiye 'nin éniinde, su anda, disart (bahgeye) ¢ikip, bu
evden gitmesini istediginiz adayin ismini yazacaksiniz. (...) Kim giderse gitsin en
az sizin kadar iiziilecegim. Ciinkii biz sizleri saatlerce disaridan izliyoruz, alistik,
seviyoruz. Izleyicilerimiz de éyle.

Kadmlarin evindeki koruma oylamasi sonrasinda, kadmlarin korunmasini iste-
digi aday Serhan Celiker olmustur. Toplumdaki kadinlarin mikro temsili olan kadin
yarigmacilarin Serhan’i korumak istemesi, Serhan’in toplum yapisina uygun oldugu
diislincesidir. Serhan, hegemonik erkekligin alt modeli olan “delikanlilik” (laddism)
"modelinin temsilidir. Bakimina 6zen gdstermekte, ayn1 zamanda da tesbihi ve yakasi
kalkik gomlegiyle erkekligini vurgulamaktadir (Altinoluk, 2018, s. 178).

Erkek yarigmact adaylarinin elemesi sonucunda Ercan Citf¢i elenmistir. Ercan
Ciftei, geldigi ilk glinden beri erkek hegemonyasini savunan ve evdeki otorite konu-
mundaki Serhan Celiker’in sdylemlerine karst ¢ikmis, Serhan ise bunun saygisizlik ol-
dugunu her firsatta dile getirmistir. Serhan, ilk boliimden itibaren hegemonik erkekligi

7 “Havali ancak kaba erkeklerin olusturdugu bir alt grup” (Altinoluk, 2018, s. 187).
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temsil eden kisi olmustur. Diger adaylar ve ozellikle Emre, Serhan’a ne derece yakin
olursa o kadar onaylanacagim diisiinerek hareket etmistir (Altinoluk, 2018, s. 179).
Otoritenin yaninda yer almak isteyen diger yarigmacilar da Serhan’in yaninda olup Er-
can’in elenmesine katkida bulunmuslardir.

Erkeklerin evindeki koruma oylamasinda ise kadin yarigmacilardan Daniela ko-
ruma altina alinmistir. Daniela’nin se¢ilme nedeni erkekler ve kadinlar tarafindan ayn
bi¢imde dile getirilmistir: Yabanci uyruklu bir yarigmacinin Tiirk gelenek ve gorenekle-
rine uygun davranmasi, erkeklere hizmet etmesi. Daniela, toplumun bekledigi kurallara
uyan, programdaki otorite olan erkege hizmet eden ve karst ¢ikmayan bir yarismact pro-
fili ¢izmistir. Ercan’in elenmesi iktidara kars1 gelmek iken, Daniela’nin koruma kazanma
sebebi iktidarin isteklerini yerine getirmesidir. Yanlig davranis “mikro-toplum” tarafindan
cezalandirilirken, dogru davranis 6diillendirilmistir.

Seda Akgiil: Izleyicilere hatirlatma yapmak istiyorum. Simdi, koruma altina
alacaginiz kisiyi kendiniz (yarismacilar) belirlediniz. Bunu 1 hafia sonra izle-
yicilerimiz SMS’lerle belirleyecek ve SMS’ler birikmeye bagsladi bile, izleyicile-
rimizin birini koruma altina almasi ¢ok énemli. Ciinkii onlar her seyi gérebili-
yorlar.

Bazi aragtirmacilara gore oylama yoluyla izleyicinin karsisina ¢ikan televizyon
programlari, programin gidisatini izleyicinin belirlemesi ve onlarin da gézetlenen kisi-
lere dair karar verebilmesi, aktif izleyici yaratmasinin yani sira iktidar iliskilerinin de
doniigiime ugradiginin bir kanitidir (Kiligbay, 2005, s. 146). Yine izleyicinin herkesi gore-
bildiginin vurgulandigi bu diyalogda izleyici, yargi¢c konumundadir. Her seyi gorebilen
ve her an gdzetleyen izleyici toplumsal rollere uymadigini diisiindiigii yarismaciya ceza
verebilirken, kendine en yakin hissetigi aday1 korumaya alarak ona 6diil verebilmektedir.
Bu bir noktada aynaya bakan izleyici, kendini 6diillendirmektedir.

Eser West: Evde benim ilgimi ilk ¢eken yer mutfakti. Yemek benim isimidir.

Evden ayrilan erkek ve kadin yarismacilarin yerine yeni yarigmacilar gelmekte-
dir. Erkek evine gelen yarigmaci, Eser West (25), diger yarigmacilarla tanistiktan sonra,
onceki erkeklerden farkli olarak ilk baktig1 yer mutfak olmustur.

[k haftanin yarigmacilarindan Tankut Denker (43)’in de ilk baktig1 yer mutfak
olmustur. 24 yilin1 ABD’de gegiren Eser, ve ABD’de yasayan Tankut bu noktada hege-
monik erkeklik kurallarin1 yikmaktadir. Bu, farkli bir kiiltiiriin i¢ginde yasamis olmalar1 ve
baska kiiltiirleri de tanimis olduklarindan kaynaklanmaktadir

Serhan Celiker (késede bir koltugu gostererek): Orast benim dinlenme
kosem. Kendimi rahat hissettigim bir yer. Resmim de gordiigiin gibi orada. Bizim
bu evde buna saygimiz var.
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Eser West: Yani siz bana oraya oturamaycagimi mi soyliiyorsunuz? Oyle bir sey
olmayacak bunu simdiden sdyleyeyim. Herkes istedigi yere oturabilir.

Serhan Celiker: Tabii ki de oturbilirdin, bu lafi s6yleyene kadar.
Eser West (koltuga oturarak): (...) Adin neydi senin?

Serhan Celiker: Daha ¢ok ogreneceksin, Serhan benim adim, anlami da hiikiim-
dar demek.

Serhan Celiker (kameraya): Ben Eser’i koltuguma oturmamast konusunda
uyardim.

Emre Ubeyli (Eser’e): Ilk geldiginde enerjin giizel geldi bize fakat birazcik iliml
ol.

Serhan Celiker: Ilimli olmayant gonderdik agik¢asi.

Serhan’in yeni gelen yarismaciyla arasinda gegen tartigmada Serhan, otoriter
erkekligini korumaya ¢aligmaktadir. Erkeklerin genellikle asabi olmasinin altinda yatan
sebep erkekliklerinden emin olmamalarindandir; erkekler, erkekliklerini kanitlamaya
calisirken saldirganlagmaktadirlar (Segal, 2013). Toplumun gozetimindeki saldirganlag-
ma davranisi erkegin bir nevi erkekligini kanitlama ¢abasidir. Serhan, isminin anlamini
soyleyerek evde kurdugu otoritenin gegerliligini kanitlamaya ¢aligmaktadir. Otoritesine
saygl gostermeyen yarismacinin da evden gonderildigini belirterek, karsisinda yer alan
bireyi de kontrol altina almay1 amaglamaktadir. Serhan’in kimsenin oturmasini istemedigi
koltuk bir nevi onun hiikiimdarligini temsil eden tahtidir. Bunu, b6liim sonunda kadin ve
erkeklerin toplandig1 “hafta finali kokteyli”’nde dile getirmektedir. Serhan’mn dinlenme
kdsesi, evin her alaninin rahatga goriilebildigi ve gerektiginde kolayca miidahale edile-
bildigi bir yerdedir. Bu “taht” Serhan’in kendi hiikiimdarligin1 yarattig1 evrenindeki
panoptikon hapishanesinin kulesini temsil etmektedir. Burada Serhan gozetleyen yani
iktidar, diger yarigmacilar ise gézetlenen yani siradan insanlardir.

5- Genel Degerlendirme ve Sonuc¢

Medya, giindelik hayattan kesitler sunar; giinliik dil ile aktarilan ideoloji birey-
lerin zihnine daha hizli yerlesir. Bu nedenle kadinlara yonelik giindiiz kusag1 program-
larinda siradan insanlara yer verilir ve siradan hayatlar bu stiidyolarda var olur (Altinoluk,
2018, s. 173-174). Baudrillard’a gore iiretilen bu gerceklik i¢inde kadin ve erkege verilen
roller onlarin dogasindan degil, sistemin farklilastirict mantigindan kaynaklanmaktadir
(Baudrillard, 1997, s. 109. akt. imanger, 2006, s. 48). Medya, insan gruplarmi temsil
ettiginde genellikle temsil edilen kiiltiir hakkinda bilgi vermektedir; ¢ilinkii bu insanlar

gruplar1 belirli bir kiiltiire dahildir (Burton, 2008, s. 113).
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Bu caligmadaki odak nokta, yayinlandigi donemin en popiiler evlilik program-
larindan birinin, gdzetim altinda toplumsal cinsiyet rollerini nasil yeniden iirettigini, cinsi-
yet acisindan iktidar olan erkegin kadina bakis acisini ve gozetim altindaki davraniglarin
yarismacilar ve sunucunun sdylemleri {izerinden incelemektir. Inceleme sonucunda goze-
tim altinda olan bireylerin var olan sosyal diizeni yeniden iirettigi, erkegin kadin1 goze-
tim altinda tutarak onu toplumun begeni yargilarina uygun biri haline getirmeye calistigi
acikca goriilmektedir. Sunucu, programda kameraya bakma ayricaligina sahip (Burton,
2008, s. 117) tek insandr.

Sunucu genellikle izleyiciye agiklamalarda bulunur ve programdaki insanlari
tanitir. Direkt kameraya bakip izleyiciye seslenmeleri, anlatinin sekillenmesinde rol oy-
nar (Burton, 2008, s. 118). Bu programda sunucu, séylemleriyle yarigsmacilarin gozetim
altinda oldugunu, izleyicilerin gozetleyen konumunda olduklarini ve programi yonlendi-
rebilecekleri yollarin varligini sik sik kameraya bakarak hatirlatmaktadir.

Programda verilen bir baska mesaj ise kadin ve erkegin toplumsal rollerinin
degismemesi gerektigi, hegemonik erkekligin var olmaya ve korunmaya muhta¢ kadini
her zaman gozleyerek onu korumasi gerektigidir. Foucault, iktidarin 6zneyi kurma
asamasinda iktidarin bedeni bastirma pratiklerini 6n planda tutarak onu denetim altina
almaya calisir. Baskiyla insa edilen 6znenin bedeni, iktidarin devamli sekillendirdigi
bir nesne konumuna gelir. iktidar, nesne haline gelen beden konusunda siirekli bir s6z
sOyleme hakkina sahiptir. (Foucault, 2016. Akt. Altinoluk, 2018, s. 184). Bu program
sinoptikon modeli ¢ercevesinde diisiintildiigiinde erkekler kadinlar1 gozetleyen; yani, ik-
tidar konumunda, kadinlar nesne konumunda, izleyici genel bir iktidar ve yargi¢c konu-
mundadir. Fakat asil gozden kacirilan yayinlanan programin, ¢ogunlugun davranisini
diizenledigidir. Burada panoptikonun baskici denetiminden ziyade sinoptikonun eglence
ve haz odakl1 denetimi s6z konusudur.

Postman’in belirttigi gibi, “Huxley’'ci kehanette Biiyiik Birader bizi kendi
istegiyle gozlemez. Biz onu kendimiz izleriz” (Postman, 2019, s. 191). ideolojinin pra-
tiklerini yeniden iireten medyanin iceriklerini, izleyici kendisi izlemektedir. Konu, izleyi-
cinin eglenceden mahrum birakilmasi ve gergek bir hapishane gibi bir toplumda yasamasi
degildir. izleyici, izledigi icerigin ne oldugunu bilerek izlemeli ve medya igeriginin
amacini ¢dziimleyebilmelidir. ideolojiler, kendini yeniden iiretmek zorundadir aksi halde
onu savunan bir kitlesi kalmazsa yok olma durumuyla kars1 karstya kalir. Burada 6nemli
olan izleyicinin yeniden iiretilen pratigi degerlendirip, sonrasinda hayatina almasidir.
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